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К началу XIX в. Петербург, выросший за одно сто­
летие со сказочной по тому времени быстротой, 
превратился в один из красивейших городов 
мира.

«Кто не был двадцать лет в Петербурге, — 
писал в 1814 г. поэт К. Н. Батюшков, — тот его, конечно, не узнает, 
тот увидит новый город... Какое единство! Как все части отвечают 
целому! Какая красота зданий, какой вкус, и в целом какое разно­
образие, происходящее от смешения воды со зданиями!».

Строгая и стройная красота города, великолепной «Северной 
Пальмиры», как его тогда называли, глубоко и сильно восприни­
малась современниками. Широкие и светлые просторы Невы, ве­
личественные площади, прямые, как стрелы, проспекты, гранит 
ные набережные, зелень садов многократно воспевались русскими 
поэтами и писателями.

Я Петербург люблю с его красою стройной,
С блестящим поясом роскошных островов,
С прозрачной ночью — дня соперницей

беззнойнои 
И с свежей зеленью младых его садов.. .  —

писал П. А. Вяземский в 1832 г.

Хорошо известны описания Петербурга, принадлежащие перу 
А. С. Пушкина, К. Н. Батюшкова, Н. И. Гнедича, Н. М. Языкова, 
Н. В. Гоголя.

В первой трети XIX в. виды Петербурга становятся излюблен­
ными темами русских художников-пейзажистов. В работах 
Ф. Я. Алексеева, А. Е. Мартынова, С. Ф. Галактионова и других об­
лик города отражен с неподдельной лиричностью и задушевностью.

В 1810— 1820-х гг. появляется ряд гравированных и литогра­
фированных изданий, посвященных Петербургу. Среди них — 
большая серия литографий, включающая до 100 листов, исполнен­
ная в 1821— 1822 гг. одним из крупнейших русских пейзажистов
А. Е. Мартыновым. Эту серию за ее поэтичный показ города, 
сочетавшийся с документальной точностью, справедливо называли 
«литографской поэмой в честь Петербурга».

Не менее интересны альбомы с видами Петербурга, выпущен­
ные также в 1820-х гг. известным издателем А. И. Плюшаром. 
В создании этих альбомов принимали участие литографы 
П. А. Александров, О. Германн, К. И. Кольман и другие.

Большой известностью пользовались также гравюры, прило­
женные к изданию П. П. Свиньина «Достопамятности Санкт-Пе­
тербурга и его окрестностей», вышедшие в 6 тетрадях (более



30 листов) в 181G— 1828 гг. Йсе гравюры для этой книги сделаны 
но рисункам Свиньипа известными граверами С. Ф. Галактионо­
вым, К. В. Ческим и другими.

К числу лучших изображений Петербурга относится и не­
сколько серий литографированных видов города, изданных 
в 1821— 1826 гг. только что возникшим Обществом поощрения 
художеств. Основанное группой любителей искусств в конце 
1820 г., это Общество в первые десятилетия своего существования 
сыграло большую и положительную роль в развитии и популяри­
зации русского искусства. Оно было посредником между худож­
никами и публикой, знакомило последнюю с достижениями отече­
ственного искусства и помогало молодым талантам. Особо нужно 
отметить большую роль Общества в популяризации тогда только 
еще появившейся в России литографии1. Именно ему обязана 
литография тем широким распространением, которое она полу­
чила в 1820-х г.

Наряду с литографиями с произведений русских и западно­
европейских живописцев Общество уделяло большое внимание 
изображению видов Петербурга, тогда уже славящегося своими 
замечательными архитектурными ансамблями. С первых лег су­
ществования Общества, в 1821 — 1826 гг., начали выходить серии

1 Литография — один из видов графического искусства. Рисунок, сде­
ланный художником на специальном литографском камне, переводится 
на бумагу при помощи станка-пресса. Полученный таким образом оттиск 
и называется литографией. Способ изготовления литографии значительно 
проще и дешевле по сравнению с ранее появившейся гравюрой. Кроме 
того, возможность получать большее число оттисков делала литографию 
наиболее распространенным массовым видом графического искусства. 
Первые литографские мастерские появились в России в 1816 г.

«Собрания видов Санкт-Петербурга и окрестностей», а в 1&2б г.— 
гравированное «Собрание планов, фасадов и разрезов примеча­
тельных зданий С.-Петербурга». Одновременно Общество 
выпускало большое количество отдельных листов с видами го­
рода. Как по количеству вышедших листов, так и по задаче, 
которая ставилась при их создании, виды Петербурга были 
одним из наиболее интересных начинаний Общества поощрения 
художеств.

В докладной записке, рассматривавшейся на одном из заседа­
ний комитета Общества, указывалось: « .. .поставив...  целью себе 
полезными и приятными художественными произведениями угож­
дать публике (Общество, — Г. Я .), предприняло издание примеча­
тельных зданий С.-Петербурга. Важность сего почти невозмож­
ного у нас для частного лица предприятия, необходимость 
в оном, давно чувствуемая соотечественниками и иностранцами, 
ибо здания С.-Петербурга, столько славящегося своею красотою, 
не были еще изданы в совокупности, и прибавить можно — даже 
самая честь народная требовала, чтобы памятники зодчества, укра­
шающие ныне столицу Русскую и своею огромностью, изящностью 
и историческими воспоминаниями внимания достойные, были соб­
раны и представлены современникам и посредством гравирования 
сохранены для потомства».

Издания с видами города, так же как и все другие издания Об­
щества поощрения художеств, распространялись не только в самом 
Петербурге, но и в самых различных городах России. В архиве 
Общества сохранилось большое количество писем из разных горо­
дов с благодарностями и просьбами о вторичной присылке тех или 
иных выпусков.



Первое издание видов Петербурга состоит из 6 тетрадей, каж­
дая из которых содержит по 4 листа. Таким образом, все издание 
включает 24 литографии, напечатанные в количестве 300 экземп­
ляров с тоном и 50 без тона 1. Первые 2 тетради вышли в свет 
в 1821 г., 3-я и 4-я — в 1822 г., 5-я и 6-я — в 1823 г.

На обложке каждой тетради в орнаментированной прямоу­
гольной рамке имеются русская и французская надписи: «Собра­
ние видов Санкт-Петербурга и окрестностей. Тетрадь.. .  С.-Петер­
бург 1 8 2 ... год».

Все литографии — без легенд (т. е. без подписей), но в правом 
верхнем углу имеют номера, под которыми листы поименованы 
на русском и французском языках на задней стороне обложки 
с кратким пояснением, что именно изображено. Некоторые из 
листов этого издания раскрашивались, или — как тогда называ­
л и — «иллюминовались», и продавались отдельно.

Первые 8 листов печатались в литографии при Главном штабе, 
а остальные 16 в одной из лучших частных литографий — литогра­
фии П. Ф. Гельмерсена, славившейся высоким художественным 
уровнем своих изданий.

К работе над изданием видов Петербурга были привлечены 
известные художники и литографы того времени: С. Ф. Галактио­
нов, М. Н. Воробьев, А. II. Брюллов, К. П. Беггров, Е. И. Есаков,
А. А. Тон, К. Сабат, С. П. Шифляр и другие. Они сумели с искрен­
ней любовью и проникновенностью воспеть Петербург пушкинского 
времени, заставить зрителя почувствовать всю прелесть строгой

1 Литографии с тоном отличаются от бостоновых тем, что помимо 
основного рисунка, исполненного в черно-белой гамме, в них добавля­
ются со второго камня серый, желтый или светло-коричневый тона, даю­
щие цветовое обогащение изображению.

красоты города и залюбоваться ею. Рассматривая эти листы, не­
вольно вспоминаешь замечательные строки А. С. Пушкина:

Люблю тебя, Петра творенье,
Люблю твой строгий, стройный вид,
Невы державное теченье,
Береговой ее гранит...

На литографиях изображен именно тот Петербург, который 
знал и любил Пушкин и который он воспел в своих произведениях. 
Художников, современников Пушкина, роднит с ним общее поэти­
ческое и восторженное восприятие города, и потому невольно 
почти каждая литография ассоциируется со стихами поэта. Правда, 
по самой природе своего искусства ни один художник-график не 
мог дать образа русской столицы начала XIX в. столь обобщенно 
и широко, как это сделал великий поэт. И все же эти литографии 
своим любовным, искренним и правдивым изображением города 
помогают нам зримо представить пушкинский Петербург.

Нельзя не отметить также, что изданные Обществом поощре­
ния литографии сыграли большую роль в развитии русского го­
родского пейзажа, продолжая линию, намеченную еще в творче­
стве Ф. Я. Алексеева, впервые давшего в своих произведениях кон­
кретные и живые картины города. Всю эту серию отличает стрем­
ление к правдивому и вместе с тем классически строгому и сдер­
жанному изображению Петербурга, без излишней пышности и выс­
пренности, характерной для XVIII в. По словам А. А. Федорова- 
Давыдова, именно с этих литографий, пользовавшихся в свое вре­
мя большим успехом и признанием, «начинается победное шествие 
видовой литографии XIX в.».



Наибольшее количество листов в этой серии исполнил один 
из крупнейших граверов и литографов первой половины XIX в. 
Степан Филиппович Галактионов (1778— 1854). Ученик извест­
ного пейзажиста С. Ф. Щедрина и гравера И. С. Клаубера, Галак­
тионов в 1800 г. окончил Академию художеств и всю свою даль­
нейшую жизнь посвятил графическому искусству. Им создано боль­
шое количество оригинальных и репродукционных гравюр и ли­
тографий, среди которых следует особо отметить выполненные 
с картин из собрания Строганова с пейзажей С. Ф. Щедрина, для 
атласа к путешествию Крузенштерна, а также многочисленные 
иллюстрации к произведениям В. А. Жуковского, А. С. Пушкина, 
И. А. Крылова и других писателей и поэтов 20— 30 гг. XIX в.

Галактионов был одним из первых граверов, понявших боль­
шие преимущества литографии и всячески содействовавших ее 
распространению. Из 24 литографий издания видов С.-Петербурга 
ему принадлежит 10 подписных листов, исполненных в основном 
по его же рисункам. Среди них такие тонкие и поэтические изоб­
ражения как «Биржа с маяками», «Набережная у Зимнего двор­
ца», «Вид с Каменноостровского моста», «Крестовский остров», 
«Вид Невы» (крестный ход от Львовских ворот) и другие. Все 
эти листы отличаются удивительной непосредственностью, каким- 
то особым лиризмом в изображении различных уголков Петер­
бурга и вместе с тем стремлением к конкретной, точной передаче 
всех деталей. Им также присущи легкость и живописность, кото­
рые характеризуют и другие граверпые работы Галактионова.

Рассмотрим некоторые литографии Галактионова из этой серии.
Одним из лучших листов по праву считается «Вид с Камен­

ноостровского моста на Малую Невку и Крестовский остров»

(рис. 1). Удачно композиционное построение этой литографии. 
Художник изображает на переднем плане часть моста с деревян­
ными перилами и каменным парапетом у берега и уходящую 
в глубину Малую Невку с расположенными по обоим берегам да­
чами петербургской знати. Легкие павильоны и стройные колон­
нады красиво выделяются на фоне «темно-зеленых садов», воспе­
тых Пушкиным. Вдали виднеется Крестовский остров с нарядной 
дачей князей Белосельских, которым принадлежал весь остров 
в первой половине XIX в.

Очень хорошо передано освещение: ясный весенний день, на 
небе небольшие облачка, которые смягчают яркость солнечных 
лучей и создают еле заметную воздушную дымку.

Как и на других листах, художник оживляет изображение не­
сколькими фигурками на мосту: адъютанта с письмом-пакетом, вер­
хового придворного курьера, штатского барина, прогуливающегося 
с семьей, и т. д. Справа на плоту, около берега, работают ирачки,

Район Малой Невки с прилегающими к ней Каменным и Кре­
стовским островами в начале XIX в. относился к самым живопис­
ным местам города.

«Острова составляют одну из красот Петербурга,— писал фран­
цузский посол де Барант.— Вообразите себе по ту сторону реки, 
за мостом, целый лабиринт, около двух квадратных верст дерпа, 
лесов, садов, перерезанных тысячами потоков, то маленькими ру­
чейками, то речками или озерами».

Живописность островов привлекала внимание многих худож­
ников, запечатлевших те или иные уголки их. В частности, Галак­
тионов в описываемом издании три литографии из десяти посвятил 
изображению этой части Петербурга.



1. ВИД С КАМЕННООСТРОВСКОГО МОСТА. Лит. С. Галактионова по ею  ж е рисунку,



2. КРЕСТОВСКИЙ ОСТРОВ (ВИД С КАМЕННОГО ОСТРОВА). Лит. С. Галактионова по его ж е рисунку.



3. ДАМЕНООСТРОВСКИЙ ДВОРЕЦ* Лит. С. Галактионова по его ж е рисунку .



4. БИРЖА И РОСТРАЛЬНЫЕ КОЛОННЫ. Лит. С. Галактионова по его ж е рисунку .



На листе «Крестовский остров» (рис. 2) хорошо видны берега 
Аптекарского и Крестовского островов с многочисленными дачами, 
выделяющимися среди зелени (например, дача обер-егермейстера 
Нарышкина с небольшим плоским куполом —  слева, дача кн. Бело­
сельских с нарядной колоннадой — справа и др.). Любопытны де­
ревянные катальные горы, место летнего развлечения петербург­
ских простолюдинов 1.

«Вид Каменноостровского дворца» (рис. 3) зарисован с проти­
воположного берега Большой Невки и немного напоминает по ком­
позиции только что рассмотренную литографию «Крестовский ост­
ров». На переднем плане четко выделяется одинокое дерево, 
справа от него — группа рыбаков на плоту, тянущих из воды сети. 
В глубине, за рекой, на стрелке Каменного острова — дворец, по­
строенный в 1776— 1781 гг. для Павла I, тогда еще наслед­
ника. Проект этого здания приписывается крупнейшим русским 
Зодчим В. И. Баженову и Ю. М. Фельтену, в 1801 г. оно было пере­
строено по проекту В. П. Стасова. Левее дворца хорошо виден 
Каменноостровский мост, соединяющий Каменный остров с Апте­
карским. Любопытно отметить, что это был первый постоянный 
деревянный арочный мост в России. Справа —  плашкоутный 
Строганов мост. На Невке — два парусных корабля, несколько 
лодок, и у берега Каменного острова на воде две беседки- 
купальни.

С большим настроением исполнена литография «Биржа с мая­
ками» (вид в сторону Зимнего дворца, рис. 4 ). Центральный 
ансамбль Стрелки Васильевского острова, созданный по проекту

1 Эти же горы хорошо видны на литографии А. П. Брюллова «Гуля­
ние на Крестовском острове» (см. рис. 11).

архитектора Т. Томояа в 1804— 1810 гг., был уже тогда одним 
из самых замечательных мест Петербурга.

«Как красива и величественна эта часть города!— писал 
К. И. Батюшков в 1814 г.— Вот произведение, достойное Томона, 
сего неутомимого иностранца, который посвятил нам свои даро­
вания и столько способствовал к украшению Северной Паль­
миры!».

Литография с изображением Биржи — одна из наиболее поэ­
тичных работ Галактионова. Как бы легкая, воздушная дымка оку­
тывает и здание Биржи, и Ростральные колонны, и находящиеся 
за Невой здания Адмиралтейства, Зимнего дворца, Главного шта­
ба — это придает изображению особую мягкость и живописность.1

Большой интерес представляют листы с изображением зданий, 
не сохранившихся до наших дней или значительно перестроенных 
впоследствии.

«Вид Старого Арсенала на Литейном проспекте» (рис. 5) зна­
комит нас с одной из ранних построек В. И. Баженова, созданной 
в 1770 г. на месте старого петровского Пушечного дворца (между 
нынешними улицами Воинова и Каляева). На литографии изобра­
жен главный фасад Арсенала, выходивший на Литейный проспект: 
он украшен в центре двумя небольшими симметричными высту­
пами с колоннами; на чуть срезанных углах здания, в нишах, по­
мещены статуи, перед фасадом расположены в пирамидах бомбы

1 Аналогичный лист «Биржа с маяками», однако менее поэтичный, 
был исполнен для этой же серии художником Васильевым. В отличие 
от работы С. Галактионова, на листе Васильева можно видеть большое 
количество фигурок горожан, маленькие сценки уличной жизни. Ilia 
переднем плане изображена погрузка бочек на телегу (их вкатывают 
туда по доске); здесь же тюки товаров, сложенных у колонны, и про­
давцы-лотошники; в глубине — несколько извозчиков и т. д.
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и ядра, по углам — старинные пушки и мортиры. С середины 
XIX в., после небольшой перестройки, здесь помещался Окружной 
суд. Здание до наших дней не сохранилось — оно было сожжено 
в революционные февральские дни 1917 г. В глубину уходит Ли­
тейный проспект, застроенный небольшими домами. Полевой сто­
роне его, за Арсеналом, виднеются двухэтажное здание Артилле­
рийского департамента с небольшим фронтоном в центре, коло­
кольня с куполом «Сергиевского всей артиллерии собора», до на­
ших дней не сохранившиеся.

Напротив Старого Арсенала, на противоположной стороне Ли­
тейного проспекта, в 1808 г. по проекту архитектора Ф. И. Демер- 
цова было построено здание Нового Арсенала. Галактионов изоб­
разил его (рис. 6) со стороны Литейного, уходящего к Неве. 
В центре главного фасада на высоком цоколе выступает восьми­
колонный портик с богатой арматурой на аттике. Перед фасадом— 
пушки. Здание было значительно перестроено в конце XIX в.

В начале XIX в. Литейный проспект упирался в здание старого 
Литейного двора (от которого и получил свое название), разобран­
ное только в 1851 г.,— уничтожение его дало возможность вывести 
проспект к Неве. На литографии в центре хорошо виден старый Ли­
тейный двор с высокой крышей и башней, по архитектуре своей 
очень характерный для петровского времени (построен в 1711 г.). 
Справа — часть Старого Арсенала.

На обоих листах изображены небольшие фигурки, оживляющие 
общий вид: офицер на дрожках, часовые у будок, всадники, про­
гуливающиеся франты, верховой военный курьер, играющие 
собаки и, наконец, четверка лошадей, везущая артиллерийское 
орудие.

Литография «Вид Царицына луга от Летнего сада» (рис. 7) 
знакомит нас с обликом Марсова поля (так тогда уже называли 
Царицын луг), в то время служившего местом военных парадов и 
учений гвардейских полков.

Люблю воинственную живость 
Потешных Марсовых полей,
Пехотных ратей и коней 
Однообразную красивость,
В их стройно зыблемом строю 
Лоскутья сих знамен победных,
Сиянье шапок этих медных,
Насквозь простреленных в бою ,—

писал Пушкин во вступлении к поэме «Медный всадник».
На литографии Марсово поле изображено слева, на него вы­

ходит со стороны Миллионной улицы пехотная часть. Справа видна 
часть дворца, построенного в 80-х гг. XVIII в. для екатеринин­
ского вельможи И. И. Бецкого. С 1791 по 1796 г. здесь жил извест­
ный писатель и баснописец И. А. Крылов. В этом же доме с 1790 
по 1793 г. помещалась типография «Крылова со товарищи», осно­
ванная им совместно с А. И. Клушиным и известными русскими ак­
терами П. А. Плавильщиковым и И. А. Дмитревским. Здесь печа­
тались журналы «Зритель» и «С.-Петербургский Меркурий». Позже 
Этот дворец принадлежал вице-адмиралу О. М. Дерибасу — губер­
натору Одессы, а затем в 1830-х гг. перешел к принцам Ольден­
бургским, при которых подвергся значительным переделкам 
(в частности, был уничтожен висячий сад и надстроен третий этаж 
со стороны Марсова поля).



5. СТАРЫЙ АРСЕНАЛ. Лит. С. Галактионова по его о/се рисунку .



6. НОВЫЙ АРСЕНАЛ. Лит. С. Галактионова по его ж е рисунку .



7. ВИД ЦАРИЦЫНА ЛУГА (МАРСОВА ПОЛЯ) ОТ ЛЕТНЕГО САДА, Лит. С. Галактионова по его же рисунку.



За домом Ольденбургских виднеется здание, построенное ар­
хитектором Д. Кваренги в 1784— 1788 гг. для князя Н. И. Салты­
кова (в нем сейчас помещается Государственный библиотечный 
институт им. Н. К. Крупской), и Мраморный дворец (в 1768— 
1785 гг. построен архитектором А. Ринальди для фаворита Екате­
рины II графа Г. Г. Орлова), ныне Филиал Центрального музея
В. И. Ленина. За Марсовым полем — величественное здание Пав­
ловских казарм (ныне здание Ленэнерго, архитектор В. П. Стасов, 
1817— 1820 гг.).

Среди литографий, выполненных для этого издания С Ф. Га­
лактионовым, следует упомянуть лист «Набережная у Зимнег0 
дворца» (рис. 8 ), выполненный по рисунку М. Н. Воробьева. На 
нем изображен красивый полукруглый гранитный спуск к Неве, до 
наших дней не сохранившийся (остался лишь симметричный ему 
спуск у Зимней канавки).

С. Ф. Галактионову же приписывается литография «Смоль­
ный монастырь» (рис. 9 ), на которой вглубине, за широким про­
стором Невы с небольшими парусными лодочками, хорошо виден 
весь монастырский ансамбль с господствующим над ним высоким 
нарядным пятикупольным собором (архитектор В. В. Растрелли, 
1748— 1764 гг.).

Большой интерес представляют литографии, исполненные для 
издания видов С.-Петербурга Александром Павловичем Брюлловым 
(1798— 1877), более известным как архитектор. Однако следует 
отметить, что Брюллов, будучи прекрасным рисовальщиком, оста­
вил заметный след в истории русского рисунка. Творчество его на­
ряду с творчеством П. Ф. Соколова справедливо считается неоспо­
римой вершиной акварельного портрета. Кроме того, он был также

одним из крупных мастеров книжной графики. В начале 1820-х гг. 
Брюллов увлекался литографией и выполнил ряд очень интерес­
ных листов, среди которых особенно хорош большой раскрашен- 
пый «Вид арки Главного штаба» (1822 г.). Впоследствии, будучи 
в Париже, он продолжал совершенствоваться в области литограф­
ского искусства, занимаясь у известного французского лито­
графа Знгельмана. Произведения Брюллова отличаются профес­
сиональной культурой и высоким уровнем графического мастер­
ства, свидетельством чего являются три литографии в издании 
видов С.-Петербурга, исполненные им по собственным рисункам: 
«Вид Сенной площади», «Гуляние на Крестовском острове» и 
«Вид Адмиралтейства от Главного штаба».

Одной из старейших площадей Петербурга является Сенная 
(ныне площадь Мира, рис. 10), на которой с момента ее возникно­
вения (1730-е гг.) размещался рынок, где крестьяне окрестных 
деревень торговали сеном, столь необходимым для многочислен­
ных лошадей и коров, принадлежащих петербургским обывателям. 
На площади изображена оживленная толпа, которую делит надвое 
широкая проезжая часть уходящей вдаль Садовой улицы. Слева 
в несколько рядов стоят возы с сеном. Вглубине — здание гаупт­
вахты, построенное в 1818— 1820-х гг. архитектором В. И. Берет- 
ти, справа — пятиглавая церковь с высокой колокольней, создан­
ная неизвестным архитектором в середине XVIII в.

Любопытны отдельные детали, характеризующие быт и нравы 
того времени: группа простолюдинов, беседующих у лотка с пи­
рожками, женщина, подбирающая с мостовой сено, повар в перед­
нике, с поросенком под мышкой, ломовые извозчики у подводы, 
пудель, несущий в зубах узелок, и т. д.



8. НАБЕРЕЖНАЯ У ЗИМНЕГО ДВОРЦА. Лит. С. Галактионова по рисунку М. Воробьева,



9. СМОЛЬНЫЙ МОНАСТЫРЬ (ВИД С НЕВЫ). Лит. С.. Галактионова ( ■ ) .
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10. СЕННАЯ ПЛОЩАДЬ. Лит. А. Брюллова по его ж е рисунку.



И . ГУЛЯНИЕ НА КРЕСТОВСКОМ ОСТРОВЕ. Лит. А . Брюллова по его ж е рисунку.



Такой интерес к передаче жанровых сценок характерен для 
видов города, исполненных А. Брюлловым. На листе «Гуляние на 
Крестовском острове» (рис. 11) также изображено множество 
разнообразных фигур как на переднем плане, так и вдали, у ка­
тальных гор. Так, слева от портика дачи Белозерских разместился 
военный оркестр, под звуки которого движутся гуляющие.

На литографии Брюллова «Вид Адмиралтейства от Главного 
штаба» (рис. 12) изображена часть Дворцовой площади, слева— 
угол здания Главного штаба, в те годы еще только строившегося 
(1819— 1829 гг.) по проекту архитектора К. И. Росси, и тут же 
небольшая полицейская будка. На заднем плане — широко раски­
нувшееся здание Адмиралтейства со стройной башней, увенчанной 
иглой с золотым корабликом — символом морской славы России 
(архитектор А. Д. Захаров, 1806— 1823 гг.).

«Адмиралтейство, перестроенное Захаровым,— писал К. Н. Ба­
тюшков в 1814 г.,— превратилось в прекрасное здание и состав­
ляет теперь украшение города...  Вокруг сего здания располо­
жен. . .  прекрасный бульвар, обсаженный липами, которые все 
поднялись и защищают от солнечных лучей. Прелестное, единствен­
ное гульбище, с которого можно видеть все, что Петербург имеет 
величественного и прекрасного».

Башня Адмиралтейства — одного из центральных зданий Пе­
тербурга — прочно вошла в силуэт города. Тот же Батюшков 
в стихотворении 1815 г. «Странствователь и домосед» писал:

Я сам, друзья мои, дань сердца заплатил,
Когда волненьями судьбины 
В отчизну брошенный из дальних стран чужбины,

Увидел, наконец, Адмиралтейский шпиц,

Фонтанку, этот дом ... и столько милых лиц,
Для сердца моего единственных на свете!

Наряду с А. П. Брюлловым в издании видов С.-Петербурга при­
нял участие еще один архитектор — Александр Андреевич Тон 
(1790— 1858). По его рисунку исполнен лист «Фонтанка у Нев­
ского проспекта» (рис. 13). На переднем плане — гранитная на­
бережная с чугунной решеткой, красивый строгий узор которой 
четко выделяется на фоне уходящего в глубину Невского. Замы­
кает перспективу стройная Адмиралтейская башня. Слева видна 
часть старого Аничкова моста, разобранного в 1839— 1841 гг., так 
как он стал слишком узким для возросшего движения на Невском 
проспекте. (Знаменитые клодтовские кони были поставлены уже 
на новом мосту в 1841 г.). За мостом — Аничков дворец (1741— 
1750-е гг., архитекторы М. Г. Земцов, Г. Д. Дмитриев и В. В. Раст­
релли; в 1778— 1779 гг. перестроен по проекту И. Е. Старова) 
с воздвигнутой Д. Кваренги в 1803— 1809 гг. колоннадой. В глу­
бине, на Невском — здания Публичной библиотеки (архитектор 
Е. Т. Соколов, 1796— 1801 гг.), Гостиный двор (архитектор 
Ж. Б. Валлен-Деламот, 1761— 1785 гг.) и башня Городской Думы 
(архитектор Д. Феррари, 1802 г.).

Следует обратить внимание на высокие, стройные липы, по­
саженные в те годы по обеим сторонам Невского проспекта и унич­
тоженные в 1841 г. в связи с расширением тротуаров.

«Нет ничего лучше Невского проспекта, по крайней мере в Пе­
тербурге: для него он составляет все,— писал в 1834 г. Н. В. Го­
голь.— Чем не блестит эта улица — красавица нашей столицы? 
Я знаю, что ни один из бедных и чиновных ее жителей не проме­
няют на все блага Невского проспекта».



Большое участие в издании видов С.-Петербурга принимал так­
же известный литограф Карл Петрович Беггров (1799— 1875). 
Уроженец Риги, он получил там первоначальное образование, а 
затем в конце 1810-х гг. переехал в Петербург, где занимался 
некоторое время в Академии художеств у М. Н. Воробьева. По 
окончании Академии в 1821 г. он работал главным образом у сво­
его брата Ивана Беггрова, основавшего еще в 1817 г. первую част­
ную литографию в России, пользовавшуюся в свое время большой 
известностью. Позднее, с 1825 г., К. Беггров работал «ученым ли­
тографом» в художественном заведении при Главном управлении 
путей сообщения. В 1832 г. он получил звание академика перспек­
тивной живописи за картину «Михайловский дворец».

Беггровым исполнены многочисленные виды Петербурга и его 
окрестностей, над которыми он работал в 20— 30-х гг. XIX к. 
Активная творческая деятельность художника с конца 40-х гг. 
почти совсем прекращается, как писал он в одном из прошений, 
«по слабости зрения».

В отличие от Брюллова и Галактионова, обычно создававших 
автолитографии, Беггров в большинстве случаев лишь литогра­
фировал рисунки других мастеров. Особенно часто он работал 
в содружестве с двумя художниками, творчество которых еще до 
сих пор совершенно не изучено, — это декоратор К. Сабат и, как 
его называли, «рисовальщик форм» С. П. Шифляр. В 1810-х гг. 
последний работал в качестве художника при Военно-топографи­
ческом депо — создавал рисунки обмундирования русской армии. 
Шифляр принимал также участие в создании первого альбома рус­
ских литографий, вышедшего в свет в 1816 г. Вместе с Сабатом 
он делал подготовительные рисунки для Беггрова, причем в боль­

шинстве случаев Сабату принадлежала вся архитектурная часть, 
а Шифляру — фигуры.

В издании видов С.-Петербурга Беггровым исполнено 8 листов. 
Особый интерес представляют «Обуховский мост на Фонтанке», 
«Церковь Владимирской богоматери» и «Дворец на Елагином ост­
рове», исполненные им по собственным рисункам.

На последнем листе (рис. 14) изображен со стороны Невки 
Елагин дворец, строительство которого только что закончилось 
(1818— 1822 гг.). Интересно отметить, что это была первая в Пе­
тербурге большая работа К. И. Росси, сразу же показавшего себя 
замечательным мастером архитектурно-паркового ансамбля.

Любопытен и лист «Вид Полицейского моста на Невском про­
спекте» (рис. 15), выполненный Беггровым по рисунку Форлопа 
и знакомящий нас с одним из центральных районов города.

Полицейский мост (через Мойку), лишь небольшая часть ко­
торого видна на литографии слева, был создан еще в 1720 г. (пер­
воначально по окраске он назывался еще и «Зеленым»). В 1806— 
1808 гг. он был перестроен по проекту архитектора В. И. Гесте, 
впервые в России разработавшего проект однотипных металличе­
ских мостов (из отдельных чугунных секций, скрепленных бол­
тами и образующих свод). Мост был однопролетным, с тротуарами, 
отделенными от проезжей части простой металлической оградой, 
и украшен четырьмя обелисками с фонарями. Последующие пере­
делки в XIX и начале XX вв. значительно изменили его внешний 
облик.

За Мойкой, берега которой были одеты в гранит в 1798— 
1810 гг., хорошо видна застройка левого берега. Слева — Стро­
гановский дворец (архитектор В. В. Растрелли, 1752— 1754 гг.),



12. ВИД АДМИРАЛТЕЙСТВА ОТ ГЛАВНОГО ШТАБА. Лит. А. Брюллова по его ж е рисунку.



13. ФОНТАНКА У НЕВСКОГО ПРОСПЕКТА. Лит. по 'рисунку А. Тона.



14. ДВОРЕЦ НА ЕЛАГИНОМ ОСТРОВЕ. Лит. К. Багрова по ею оюе рисунку.



15. ВИД ПОЛИЦЕЙСКОГО МОСТА НА НЕВСКОМ ПРОСПЕКТЕ. Лит. К. Беггрова по рисунку Форлопа.



прекрасный образец русской архитектуры середины XVIII в.; за 
ним — комплекс зданий бывшего дворца президента Академии 
наук и гетмана Украины К. Г. Разумовского, созданный в 1760-х гг. 
но проекту архитектора А. Ф. Кокоринова и законченный 
Ж. Б. Валлен-Деламотом. С 1798 г. в этих зданиях размещался Вос­
питательный дом, а затем Николаевский женский сиротский инсти­
тут. Главный корпус, украшенный колоннадой над аркой пер­
вого этажа, находится в глубине парадного двора, за чугунной 
оградой с массивными каменными воротами. Неоднократные пере­
делки в последующие годы значительно изменили первоначальный 
облик этих зданий. В наши дни здесь размещается Педагогический 
институт имени А. Н. Герцена.

Справа на литографии виден угол здания, построенного 
в 1768— 1771 гг. по проекту неизвестного архитектора для петер­
бургского генерал-полицеймейстера Н. И. Чичерина (на месте быв­
шего здесь временного деревянного дворца Елизаветы Петровны). 
В начале XIX в. в этом доме помещались типография и кнлжная 
лавка А. И. Плюшара, а также знаменитый в те годы ресторан 
«Талон», о котором упоминает А. С. Пушкин в «Евгении Онегине»:

К Talon помчался: он уверен,
Что там уж ждет его Каверин...

Следует отметить, что Беггрова, так же как и других худож­
ников, принимавших участие в упомянутом издании, интересовала 
не только парадная, центральная часть Петербурга с прекрасными 
архитектурными ансамблями, созданными в XVIII и начале XIX в. 
В своих литографиях он часто изображал районы, считавшиеся 
в те годы окраинами города. Таковы, например, листы: «Обухов­

ский мост на Фонтанке», «Церковь Владимирской богоматери» 
и «Вид Никольского собора» на Крюковом канале со стороны 
Коломны (рис. 16).

Последний знакомит нас с началом Коломны — одной из захо­
лустных окраин Петербурга, расположенной между Фонтанкой 
и Мойкой, за Крюковым каналом.

. . .  но верною мечтою 
Люблю лететь, заснувши наяву,
В Коломну, к Покрову...

писал Пушкин в 1830 г. в поэме «Домик в Коломне».
В районе Коломны селились с середины XVIII в. адмиралтей­

ские мастеровые люди, здесь снимали квартиры небогатые и от­
ставные морские офицеры. Вплоть до середины XIX в. Коломна 
сохраняла тихий, провинциальный облик. « . . .  Тут не столица и не 
провинция; — писал Н. В. Гоголь в повести «Портрет», — кажется, 
слышишь, перейдя в Коломенские улицы, как оставляют тебя вся­
кие желания и порывы. Сюда не заходит будущее, здесь все ти­
шина и отставка, все, что осело от столичного движения.. .  Жизнь 
в Коломне страх уединенна: редко покажется карета...»

На литографии изображена набережная Крюкова канала 
у места пересечения его с Садовой улицей и Екатерининским ка­
налом (ныне канал Грибоедова). Этот участок Крюкова канала, 
соединивший Мойку с Фонтанкой, был проведен в 1782— 1787 гг. 
и наименован первоначально Никольским, но затем стал назы­
ваться по имени подрядчика Крюкова, сооружавшего первую часть 
его от Невы до Мойки в 1719— 1720 гг. В 1780-х же гг. набереж­
ная канала была облицована гранитом и получила красивую 
чугунную решетку.



Вглубине, среди зелени, как бы тающие в воздушной дымке, 
выступают силуэты пятикупольного Никольского собора и строй­
ной четырехъярусной колокольни, являющихся одним из наиболее 
выдающихся памятников архитектуры середины XVIII в. (архи­
тектор С. И. Чевакинский, 1753— 1762 гг.). Справа виден угол 
Никольского рынка, построенного в 1788— 1789 гг. и очень близ­
кого по архитектуре к зданию Андреевского рынка на Васильев­
ском острове. Слева — жилой дом XVIII в. и вглубине — строй­
ные обелиски перекинутого через Екатерининский канал Пикалова 
моста, сооруженного в 1780-х гг. и сохранившего до наших дней 
свой первоначальный облик.

И как обычно на всех листах Беггрова, здесь множество ма­
леньких сценок уличной жизни — играющие на мостовой дети, 
кормилица с ребенком, продавец-лотошник, дворник и девушка, 
несущая на коромысле воду, и т. д.

По литографии «Церковь Владимирской богоматери» (рис. 17) 
мы можем представить себе облик Владимирской площади начала
1820-х гг., с собором, созданным еще в 1760-х гг., и кваренгиев- 
ской колокольней (1783 г.) до перестройки ее архитектором 
Ф. И. Руска в 1848 г.

Влево уходит Владимирский проспект с несохранившимися до 
наших дней небольшими домами в один — два этажа.

На литографии «Вид Фонтанки от Измайловского моста» 
(рис. 18) на первом плане изображен значительно перестроенный 
впоследствии так называемый «дом Гарновского», в котором в те 
годы помещались казармы Измайловского полка. Богач-полковник 
Гарновский, управитель петербургских владений князя Потемкина, 
построил себе в конце XVIII в. на Фонтанке этот огромный дом,

примыкавший к небольшому особняку поэта Г. Р. Державина 
(особняк виднеется вдали, он выходит .на набережную двумя боко­
выми флигелями). Дом Гарновского был значительно выше дер­
жавинского, кроме того его владелец собирался построить еще 
высокий павильон с фонтанами и зимним садом, который бы от­
делил этот участок от дома Державина. Все это дало поэту повод 
для написания стихотворения, в котором он так обращается 
к Гарновскому:

Почто же, мой второй сосед,
Столь зданьем пышным, столь отличным,
Мне солнца застеняя свет,
Двором межуешь безграничным 
Ты дому моего забор?
Ужель полей, прудов и речек,
Тьмы скупленных тобой местечек,

Твой не насытят взор?

Стихотворение это было широко известно, и долгое время, уже 
когда в здании помещались конюшни и казармы Конной гвардии, 
а затем казармы Измайловского полка, петербуржцы называли его 
«домом Гарновского».

В 1791 г. Державин приобрел обширный участок между Обу­
ховским и Измайловским мостами. Небольшой дом, расположен­
ный на этом участке, был вскоре, на рубеже XIX в., реконструи­
рован, но-видимому, другом поэта архитектором Н. А. Львовым. 
Дом не сохранил до наших дней свой первоначальный облик, так 
как впоследствии еще не раз перестраивался, в частности в 1848 г. 
архитектором А. М. Горностаевым, который надстроил его боко­
вые флигели. В этом доме у Державина бывали И. А. Крылов, 
Д. И. Фонвизин, Н. М. Карамзин, С. Т. Аксаков, А. А. Шаховской



НИКОЛЬСКИЙ МОРСКОЙ СОБОР. Лит. К. Беггрова по 'рисунку К. Сабата.



17. ВЛАДИМИРСКАЯ ЦЕРКОВЬ. Лим. К . Беггрова по его ж е рисунку .
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и другие писатели. Здесь, с 1811 по 1816 г. происходили засе­
дания литературного общества «Беседы любителей русского 
слова».

С точки зрения истории города представляет значительный 
интерес и лист «Обуховский мост на Фонтанке» (рис. 19). Мост 
Этот с четырьмя гранитными башнями (впоследствии перестроен­
ный) был создан в 1780-х гг. в числе семи однотипных мостов через 
Фонтанку (из них до наших дней сохранились только Чернышев — 
ныне мост Ломоносова и Старо-Калинкинский).

От моста влево уходит Царскосельский (ныне Московский) 
проспект, в начале которого у самого моста виден верстовой 
столб — небольшой каменный обелиск, поставленный в числе дру­
гих в конце XVIII в. на Царскосельской дороге по проекту архи­
тектора А. Ринальди. Слева на набережной — глухой деревянный 
забор Охотничьего двора, находившегося здесь в середине XVIII е. 
на месте прежней усадьбы казненного в 1740 г. кабинет-министра 
Волынского. В начале XIX в. на Охотничьем дворе происходили 
травли медведей, на которые съезжалась вся петербургская знать. 
На литографии у ворот этого двора видны псари с собаками. 
Позже большая часть этого участка была передана Технологиче­
скому институту, основанному в 1828 г., а остальное — под частно­
владельческое строительство.

Правее на Царскосельском проспекте видно высокое здание 
с нарядным портиком в центре, построенное архитектором 
Ф. И. Демерцовым в 1809 г. В этом здании первоначально поме­
щался Военно-сиротский корпус, с 1829 г. называвшийся Павлов­
ским кадетским корпусом. Впоследствии он был преобразован 
в Константиновское военное училище.
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На заднем плане за мостом справа виднеются дом Державина 
и дом Гарновского.

Как мы уже упоминали, для всего издания в целом, и особенно 
для беггровских листов, характерна своеобразная «жанровость» 
в изображении города: стремление не только познакомить зрителя 
с отдельными районами Петербурга или известными архитектур­
ными памятниками, но и показать город, живущий обычной, 
повседневной жизнью.

Такое стремление к передаче жанрово-бытовых сцен в видовых 
изображениях города характерно не только для этой серии, но 
я вообще для русского искусства первой трети XIX в. Еще в кар­
тинах Ф. Я. Алексеева, посвященных изображению различных 
городов, наблюдается стремление сочетать пейзаж города с пове­
ствованием о его архитектуре и быте. Напомним, что одновре­
менно с этим другая линия русского искусства, возглавляемая
А. Г. Венециановым, ставила своей целью повествование о жизни 
простых людей.

В литографиях, изданных Обществом поощрения художеств, 
большое внимание уделено изображению петербуржцев. Их ма­
ленькие фигурки, присутствующие на всех листах, придают осо­
бую теплоту всем этим видам города. Тут можно увидеть не 
только представителей петербургской знати тех лет: франтов с лор­
нетами и тросточками, офицеров или нарядных дам. Еще чаще 
художники изображают простых горожан, занятых своими по­
вседневными делами: тут и прачки на набережной Фонтанки, по­
лощущие белье, и разносчики с лотками, трубочисты, водовозы 
на Неве, девушка с коромыслом, несущая воду, и заигрывающий 
с ней дворник, кормилица, присевшая на край тротуара с ребен­



ком на руках, слепой нищий у ограды церкви и множество других 
любопытных жанровых сценок.

И опять такое изображение города невольно ассоциируется 
с поэзией Пушкина:

. . .  Встает купец, идет разносчик,
На биржу тянется извозчик,
С кувшином охтенка спешит.. .

Ряд мелких, но тщательно и выразительно исполненных дета­
лей дает яркое представление о жизни города тех лет. Перед нами 
на каналах небольшие баржи — «живорыбные садки», куда нев­
ские рыбаки на лодках подвозили для продажи живую рыбу, и лег­
кие лодочки-гондолы для катания, и большие баржи, перевозящие 
горшки, песок, дрова или сено. По булыжным мостовым движутся 
нарядные экипажи и кареты, запряженные четверкой лошадей, 
с ливрейными лакеями на запятках, и тут же на центральных ули­
цах — горожанки несут на коромыслах воду, останавливаются 
водовозы с большими бочками и дети играют прямо на мо­
стовой.

В середине 1820-х гг. вышло второе издание (или вторая серия) 
Общества поощрения художеств, посвященное Петербургу и про­
должающее «Собрание видов Санкт-Петербурга и 
окрестностей» 1821— 1823 гг. Эта серия не имеет 
обложек и заглавных листов и включает 21 непрону­
мерованную литографию, с легендами на русском 
и французском языках и монограммой Общества

внизу на полях. Место напечатания не указано 1. Все листы испол­
нены К. П. Беггровым по рисункам художников К. Сабата,
С. П. Шифляра, а также С. Ф. Галактионова, Е. И. FcaKOBa, А. Ка- 
ноппи и других.

По своему характеру эти литографии не отличаются от работ 
Беггрова в ранее описанном издании: та же поэтическая и вместе 
с тем документальная передача отдельных мест Петербурга, та же 
любовь к изображению мелких жанровых сценок.

Особенно интересны листы, раскрашенные самим Беггровым, 
и среди них «Эрмитажный театр» (рис. 20) и «Эрмитаж» 
(рис. 21). На экземпляре последнего, хранящемся в Эрмитаже, 
имеется подпись чернилами самого художника: «Илум: Карлъ Бег­
гров. 1826». На нем изображена со стороны Невы Дворцовая на­
бережная от Эрмитажного театра до Адмиралтейства. Здание при­
дворного Эрмитажного театра, только угол которого виден на ли­
тографии, было построено архитектором Д. Кваренги в 1783— 
1787 гг. Оно соединено крытым переходом над Зимней канавкой 
со зданием Старого Эрмитажа (архитектор 10. М. Фельтен, 
1775— 1784 гг.). Далее на набережной расположены Малый Эрми­
таж (архитектор Ж. Б. Валлен-Деламот, 1764— 1767 гг.) и Зим­
ний дворец (архитектор В. В. Растрелли, 1754— 1762 гг.). В наши 
дни во всех зданиях размещается один из крупнейших музеев

1 Несколькими годами раньше, одновременно с выходом III 
и IV тетрадей первого издания — в 1822 г., вышла серия, состоящая из 
10 литографий, включенных частично как в первое издание, так и в 
только что упомянутое — середины 1820-х гг. На обложке имеется надпись 
на русском и французском языках: «Собрание видов Санкт-Петербурга 
и его окрестностей. С.-Петербург. 1822 г. Издано Обществом поощрения 
художеств».



20. ЭРМИТАЖНЫЙ ТЕАТР. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата и Сщ Шисрллра,



21. ЭРМИТАЖ. Лит. К . Беггрова по рисунку К . Сабата и С. Шифллра,



мира — Государственный Эрмитаж. На Неве изображены парус­
ные военные корабли, баржи, лодки.

Эти листы характеризуют Беггрова не только как хорошего 
рисовальщика-литографа, но и как мастера, обладающего удиви­
тельно тонким чувством цвета, умеющего передать и прозрачность 
воздуха, и зеркальность воды, отражающей стоящие рядом дома, 
и в глубине пейзажа — тающие в серо-розовой воздушной дымке 
отдаленные здания.

Легкая, тонкая пастельная раскраска придает также свое­
образную прелесть литографии «Невский проспект» (рис. 22, в не­
которых отпечатках имеет подпись «Гостиный двор»). Зритель 
как бы стоит на пересечении Садовой улицы и Невского проспекта, 
уходящего в сторону Адмиралтейства. Слева — широко раскину­
лось здание Гостиного двора, невский фасад которого частично 
закрыт зелеными купами лип, посаженных в этой части проспек­
та в два ряда и образующих небольшой бульвар.

Первоначально, с 1800 по 1819 г., двойной ряд лип был вы­
сажен по центру Невского проспекта (от Полицейского до Анич- 
ковского моста), как бы разделяя его на две части. Именно на этом 
бульваре днем прогуливались представители высшего общества 
тогдашнего Петербурга —

Надев широкий боливар,
Онегин едет на бульвар 
И там гуляет на просторе...

В 1819 г. при строительстве новых мостовых и тротуаров цен­
тральная аллея была уничтожена, а липы посажены вдоль домов, 
что хорошо видно на данной литографии, а также на листе А. Тона 
«Фонтанка у Невского проспекта» (см. рис. 13).

Гостиный двор, построенный архитектором Ж. Б. Валлен-Дела- 
мотом в 1764— 1785 гг., послужил образцом для многих торговых 
рядов с открытыми галереями, возведенных во второй половине 
XVIII в. не только в Петербурге, но и в ряде русских провинциаль­
ных городов.

В конце XVIII — начале XIX в. Гостиный двор был излюблен­
ным местом прогулок петербуржцев. В открытых галереях его 
всегда толпился народ, привлеченный сюда криками зазывал-куп- 
цов и возможностью купить самые разнообразные товары.

В конце XIX в. здание, после перестройки, произведенной архи­
тектором А. Н. Бенуа, утратило свою прежнюю строгость и про­
стоту. Однако в советские годы была проведена реконструкция, 
в результате которой облик Гостиного двора приблизился к пер­
воначальному.

За Гостиным двором на литографии четко вырисовываются 
силуэты купола Казанского собора (архитектор А. Н. Ворогшхин, 
1800— 1811 гг.) и башни Городской Думы (архитектор Д. Феррари, 
1802 г.), тогда еще без верхней башенки, надстроенной в 1825г. 
Башня использовалась для оптического телеграфа и пожарных 
сигналов.

Так же как и в первом издании, среди литографий, вышедших 
отдельными листами в середине 20-х гг. XIX в., имеются не 
только изображения парадной, центральной части города («Арка 
Главного штаба», рис. 23; «Зимний дворец», рис. 24 и 25; «Нев­
ский проспект»; «Дворцовая набережная»), но и значительно уда­
ленных от центра районов («Нарвские триумфальные ворота»; 
«Лютеранская церковь св. Екатерины» на Васильевском острове, 
рис. 26; «Лавра св. Александра Невского» и др.). И опять



на каждом листе масса любопытных деталей, дающих яркое пред­
ставление о жизни города, о его населении.

В этом отношении очень интересен лист «Горы на Царицыном 
лугу» (рис. 27). Здесь, на традиционном месте военных парадов 
и смотров, устраивались несколько раз в году большие народные 
гулянья, приуроченные к различным праздникам. Особенно ши­
роко отмечалась масленица. На поле сооружались деревянные 
временные театры и балаганы 1. Большой популярностью пользо­
вались ледяные катальные горы — одно из самых любимых ста­
ринных народных развлечений2.

Такие горы и изобразил Беггров на своей литографии. По ле­
стнице горы, изображенной справа, всходят многочисленные горо­
жане, желающие прокатиться: они держат под мышкой катальные 
досочки. Слева виден ледяной раскат другой горы, по которому 
съезжает вереница любителей этого развлечения. Весь луг запол­
няет многочисленная толпа гуляющих, среди них продавцы с лот­
ками, солдаты, купцы; тут же конные жандармы, наблюдающие 
за порядком, и др. Любопытна фигура (справа, у горы) старого 
плац-майора бригадира И. С. Брызгалова в широком длиннополом 
мундире конца XVIII в., высоких ботфортах, в огромной треуголь­
ной шляпе и парике с буклями и тонкой косицей. Он был при 
Павле кастеляном Михайловского замка, где и жил до конца своих 
дней. Не желая подчиняться новой моде, Брызгалов в первые деся­
тилетия XIX в. носил старомодный мундир павловского времени.

1 Такие балаганы не раз изображали впоследствии художники
В. Тимм, К. Маковский и др.

2 На одной из литографий Брюллова (рис. И нашего издания) изо­
бражены досчатые летние катальные горы на Крестовском острове. 
С них катались на небольших низких колясочках на четырех колесах.

Портретные изображения этого петербургского «чудака», как его 
называли, часто встречаются на видовых литографиях и гравюрах 
первой трети XIX в.

На переднем плане слева — угол балагана, на балконе кото­
рого виден клоун-зазывала, приглашающий публику посмотреть 
выступления танцоров, фокусников, акробатов. У балагана стоит 
стол с громадным самоваром, из которого бойкий торговец нали­
вает посетителям горячий сбитень — кипяток с патокой. За бала­
ганом слева — здание казарм Павловского гвардейского полка, по­
строенное архитектором В. П. Стасовым. На заднем плане — Мра­
морный дворец и правее его — силуэт памятника А. В. Суворову 
работы М. И. Козловского.

На литографии «Памятник Петру I» (рис. 28) изображена Се­
натская площадь со знаменитым «Медным всадником», воспетым 
Пушкиным:

Какая дума на челе!
Какая сила в нем сокрыта!
А в сем коне какой огонь!
Куда ты скачешь, гордый конь,
И где опустишь ты копыта?
О мощный властелин судьбы!
Не так ли ты над самой бездной,
На высоте, уздой железной 
Россию поднял на дыбы?

Памятник был создан скульптором 3* Фальконе и установлен 
на Сенатской площади в 1782 г.

Несколько позже, уже после отъезда Фальконе из России и во­
преки его воле, вокруг памятника по проекту архитектора Фель- 
тена была сделана высокая решетка, хорошо видимая на
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литографии Беггрова. Именно с ней связываются строки из «Мед­
ного всадника»:

Кругом подножия кумира 
Безумец бедный обошел...

........................... чело
К решетке хладной прилегло.

Вокруг этой ограды 14 декабря 1825 г. разместились восстав­
шие полки, руководимые декабристами. Здесь они стойко выдержи­
вали атаки конной гвардии. В первоначальном виде ограда просу­
ществовала до 1903 г.

За памятником видно старое здание Сената, на месте которого 
по проекту архитектора К. И. Росси немного позже, в 1829— 
1834 гг., было воздвигнуто новое величественное здание, сохранив­
шееся до наших дней.

Справа, за Невой, хорошо видны Академия художеств (архи­
тектор А. Ф. Кокоринов при участии Ж. Б. Валлен-Деламота, 
1764— 1788 гг.), Румянцевский обелиск (архитектор В. Ф. Брен- 
на), перенесенный сюда в 1818 г. с Марсова поля, где был уста­
новлен в 1799 г., и здание Меншиковского дворца (архитекторы 
Д. М. Фонтана и Г. Шедель, 1710— 1716 гг.), в котором в то вре­
мя помещался 1-й Кадетский корпус. На Неве — многочисленные 
парусные суда, на самой площади — группы горожан.

Особый интерес представляет лист «Адмиралтейская верфь» 
(рис. 29), являющийся очень редким изображением Адмиралтей­
ства как судостроительной верфи в действии. Эта верфь была за­
ложена еще в 1704 г. и просуществовала до середины XIX в., когда 
в связи с переходом к постройке металлических корабельных кор­
пусов была перенесена на новое, более удобное место — почти

у выхода Невы в залив. На месте Адмиралтейской верфи 
в 1880-х гг. был построен ряд частных жилых домов, отделивших 
Адмиралтейство от Невы.

На литографии Беггрова, относящейся к середине 1820-х гг., 
верфь показана со стороны реки. Справа — стоящие на стапелях 
два больших строящихся корабля; за ними в центре — один из 
павильонов здания Адмиралтейства, перестроенного по проект}" 
архитектора А. Д. Захарова в 1806— 1823 гг.; слева, за Невой — 
очертания Петропавловской крепости.

На переднем плане — несколько групп матросов, одни из кото­
рых укрепляют снасти на рее, другие перетаскивают при помощи 
каната большой деревянный брусок, третьи причаливают на 
шлюпке к деревянному помосту. Среди них два офицера, наблю­
дающие за работой. Тут же несколько якорей различных размеров, 
бунты канатов, парусина и т. д.

Большой интерес представляет также очень живописпый лист 
с изображением первоначальных деревянных Нарвских ворот 
(рис. 30), созданных архитектором Д. Кваренги в 1814 г. для 
встречи гвардейских полков, участвовавших в Отечественной 
войне 1812 г. и возвращающихся из Парижа. Как известно, эти 
ворота, пришедшие в ветхость, были разобраны, а в 1827— 1834 гг. 
воздвигнуты уже каменные по проекту архитектора В. П. Стасова, 
немного изменившего первоначальный их облик. Нужно отметить 
также, что кваренгиевские ворота находились на другом месте, 
ближе к Обводному каналу.

На литографии изображена широкая проезжая Петергофская 
дорога, уходящая вглубину и обрамленная с двух сторон заборами 
и высокими деревьями.
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В центре листа — ворота с одной большой аркой, увенчанной 
колесницей крылатой Славы, запряженной шестеркой вздыблен­
ных лошадей. По бокам арки — скульптуры воинов. Лучи солнца, 
прорвавшиеся сквозь густую кружевную листву деревьев, светлыми 
пятнами ложатся на ворота и дорогу, создавая красивую игру 
света и тени.

И как обычно на всех беггровских листах, перед нами боль­
шое количество фигурок людей, оживляющих пейзаж: тут и поли­
цейский, дремлющий, опираясь на алебарду, у своей будки, 
и группа сидящих прямо на земле крестьян с котомками и пал­
ками, отдыхающих у забора, и лотошник, разложивший свой то­
вар, и солдаты — гвардейские уланы, ведущие верховых лошадей, 
и почтовая тележка с возвращающимся на станцию ямщиком, и не­
сколько горожан.

Лист с изображением «Церкви св. Андрея Первозванного» 
(рис. 31) на 7-й линии Васильевского острова дает представление 
об облике Большого проспекта с широкой проезжей частью, обса­
женной по сторонам высокими деревьями. Справа — камедный 
корпус Андреевского рынка с открытой нижней галереей, по­
строенный еще в 1780-х гг.; слева, за высокой оградой с чугунной 
решеткой — Андреевский собор с высокой колокольней, также 
созданный во второй половине XVIII в. (1764— 1780 гг.). Вглу- 
бину уходит Большой проспект, застроенный в те годы частными 
особняками, отделенными от проспекта высокими заборами.

Любопытен лист «Лавра св. Александра Невского» (рис. 32), 
на котором монастырь изображен со стороны Невы.

В глубине, за высокой глухой оградой, хорошо виден весь 
комплекс лаврских построек с центральным Троицким собором

(архитектор И. Е. Старов, 1776— 1790 гг.). Правее него, вдали —  
Благовещенская церковь (1717— 1722 гг.), в которой погребен ве­
ликий русский полководец А. В. Суворов. Слева, за металлической 
решеткой — угол здания Духовной академии. На переднем пла­
не — широкое открытое пространство, заполненное толпой народа: 
монахами, танцующими крестьянами, лотошниками, конными ка­
заками и т. д.

Наряду с уже описанными, во второй серии, вышедшей от­
дельными листами, имеется еще несколько любопытных литогра­
фий: «Мойка» (рис. 33) — с изображением съезжего двора поли­
цейской части недалеко от Почтамтского мостика, «Суворовская 
площадь» — с памятником А. В. Суворову, «Фонтанка» — с видом 
от Аничкова моста в сторону Летнего сада. Интересен также лист 
«Большой театр», знакомящий нас с обликом Театральной площади.

Изображение Садовой улицы встречается на двух листах. На 
одном из них (рис. 34) мы видим часть Садовой на месте пересе­
чения ее с Гороховой (ныне улицей Дзержинского). Вглубине 
четко выделяются силуэты церкви и колокольни, находившихся 
на расположенной рядом Сенной площади. На первом плане — со­
хранившийся почти без изменений до наших дней большой угло­
вой дом, принадлежавший во второй половине XVIII в. купцу- 
миллионеру Савве Яковлеву; он был построен в 1780-х гг. 
и является прекрасным образцом русской гражданской архитек­
туры конца XVIII в. С Гороховой улицы (получившей свое назва­
ние по имени купца Горохова, жившего здесь во второй половине 
XVIII в.) выезжает на Садовую вереница телег, груженных това­
ром, перевозимым из оптовых складов в лавки Гостиного или 
Апраксина дворов.



На другом листе (рис. 35) изображена часть Садовой улицы 
в районе Апраксина переулка. Вглубине слева виднеются два фли­
геля здания Ассигнационного банка (ныне Финансово-экономиче­
ский институт), построенного по проекту архитектора Д. Кваренги 
в 1788— 1790 гг. Главный фасад его на литографии не виден, 
так как находится в глубине парадного двора за соединяющей 
флигели красивой чугунной оградой на гранитных столбах, увен­
чанных шарами.

Садовая улица еще в конце XVIII в. приобрела значение важ­
нейшей торговой магистрали города. Здесь находились Гостиный 
и Апраксин дворы, Сенной и Никольский рынки, москательный 
и мучной ряды, а в нижних этажах многих домов размещалось 
множество отдельных лавочек и мастерских ремесленников.

На переднем плане на литографии изображена большая толпа, 
среди которой любопытны фигуры продавца лубков и гравюр, не­
сущего свой товар на палке на спине, матроса — продавца щеток, 
лотошников, старика нищего, которому бросает в шапку монету 
приказчик, стоящий в дверях лавки; другой приказчик зазывает 
покупателей.

Для нас особенно интересен лист с подписью «Воспитательное 
общество благородных девиц» (рис. 36), на котором изображено 
здание учебного заведения, в просторечии носившего название 
Смольного института. Здание это, построенное в 1806— 1808 гг. 
архитектором Д. Кваренги, в октябрьские дни 1917 г. стало цен­
тром революционных событий, здесь же в 1917— 1918 гг. жил

и работал В. И. Ленин. В наши дни весь участок Смольного зна­
чительно изменился: здесь разбит большой сад, создан парадный 
въезд на территорию Смольного, установлен памятник
В. И. Ленину.

Нельзя не отметить огромную документальную ценность всего 
издания Общества поощрения художеств. Многие из зданий, изо­
браженных на упомянутых нами литографиях, были значительно 
перестроены впоследствии, или вообще не сохранились до наших 
дней. Кроме того, все художники стремились изобразить не про­
сто какой-либо архитектурный памятник, а город в его повседнев­
ной обыденности, с конкретной передачей всех мельчайших дета­
лей. А в иных случаях запечатлевались отдельные события 
в жизни города, как например масленичные гулянья на Марсовом 
поле или летние народные гулянья на островах, различные 
религиозные празднества (крестный ход на Неве у Львов­
ских ворот, рис. 37 ), военные учения на Дворцовой площади 
и т. д.

Историческое значение литографий, изданных в 1820-х гг. 
Обществом поощрения художеств, заключается в том, что они по­
могают нам представить архитектурный и историко-бытовой облик 
Петербурга того времени, Петербурга, который знали и описали 
А. С. Пушкин, П. А. Вяземский, К. Н. Батюшков, Н. В. Гоголь, 
Петербурга, в котором было подготовлено и осуществлено первое 
в России вооруженное выступление против самодержавия и кре­
постничества — восстание декабристов.



31. АНДРЕЕВСКИЙ СОБОР НА ВАСИЛЬЕВСКОМ ОСТРОВЕ. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата и С. Шифляра.



32. АЛЕКСАНДРО-НЕВСКАЯ ЛАВРА. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата и С. Шифллра.



33. МОЙКА. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата и С. Шифллра.



34. САДОВАЯ УЛИЦА. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата и С. Шифляра.



35, САДОВАЯ УЛИЦА, Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата и С. Шифллра.



36. см о л ьн ы й  ИНСТИТУТ. Лита. К, Беггрова по рисунку С. Галактионова.



37. ВИД НЕВЫ (КРЕСТНЫЙ ХОД ОТ ЛЬВОВСКИХ ВОРОТ). Лит. С. Галактионова по его ж е рисунку.



СОБРАНИЕ ВИДОВ САНКТ-ПЕТЕРБУРГА И ОКРЕСТНОСТЕЙ

(1-я СЕРИЯ)
1821-1823 гг.

Тетрадь 1. 1821 г.
1. Набережная у Зимнего дворца. Лит. С. Галактионова по рисун­

ку М. Воробьева.
2. Биржа с маяками. Лит. С. Галактионова по его же рисунку К
3. Смольный монастырь (вид с Невы). Без подписи.
4. Крестовский остров (вид с Каменного острова). Лит. С. Галак­

тионова по его же рисунку.

Тетрадь 2. 1821 г.

5. Вид Невы (крестный ход от Львовских ворот). Лит. С. Галак­
тионова но его же рисунку.

6. Вид Казанского собора. Лит. Ниц по рисунку А. Тозелли.
7. Вид Царицына луга от Летнего сада. Лит. С. Галактионова по 

его же рисунку.
8. Вид Каменноостровского дворца. Лит. С. Галактионова по его 

же рисунку.

Тетрадь 3. 1822 г.
9. Вид Старого Арсенала. Лит. С. Галактионова по его же рисунку.

10. Вид Нового Арсенала. Лит. С. Галактионова по его же рисунку.
И. Вид Адмиралтейства от Главного штаба. Лит. А. Брюллова по

его же рисунку.
12. Вид с Каменноостровского моста. Лит. С. Галактионова по его 

же рисунку.

1 Аналогичный лист под тем же № 2: «Биржа с маяками». Лит. 
Васильева по его же рисунку.

Тетрадь 4. 1822 г.
13. Фонтанка у Невского проспекта. Лит. по рисунку А. Тона.
14. Кунсткамера с обсерваторией. Лит. С. Галактионова по его же 

рисунку.
15. Вид Сенной площади. Лит. А. Брюллова по его же рисунку.
16. Гулянье на Крестовском острове. Лит. А. Брюллова по его 

же рисунку.

Тетрадь 5. 1823 г.
17. Обуховский мост на Фонтанке. Лит. К. Беггрова по его же 

рисунку.
18. Церковь Владимирской богоматери. Лит. К. Беггрова но его 

же рисунку.
19. Вид Полицейского моста на Невском проспекте. Лит. К. Бег­

грова по рисунку Форлопа.
20. Дворец на Елагином острове. Лит. К. Беггрова по его же 

рисунку.

Тетрадь 6. 1823 г.
21. Вид Фонтанки от Измайловского моста. Лит. К. Беггрова по 

рисунку Е. Есакова.
22. Вид Казанского собора от Невского проспекта. Лит. К. Бег­

грова по рисунку К. Сабата.
23. Вид Никольского собора. Лит. К. Беггрова по рисунку 

К. Сабата.
24. Вид Невы с Исаакиевского моста. Лит. К. Беггрова по рисунку 

К. Сабата и С. Шифляра.
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ВИДЫ С.-ПЕТЕРБУРГ А
(2-я СЕРИЯ) 

середина 1820-х гг.

1. Арка Главного штаба. Лит. К. Беггрова по рисунку А. Каноппи.
2. Зимний дворец (от Адмиралтейства). Лит. К. Беггрова по 

рисунку К. Сабата и С. Шифляра.
3. Зимний дворец (от Дворцовой площади). Лит. К. Беггрова по 

рисунку К. Сабата и С. Шифляра.
4. Мойка. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата и С. Шифляра.
5. Садовая улица. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата 

и С. Шифляра.
6. Горы на Царицыном лугу. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Са­

бата и С. Шифляра.
7. Невский проспект. Лит. К. Беггрова по рисунку Е. Есакова1.
8. Дворцовая набережная. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата.
9. Памятник Петру I. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата 

и С. Шифляра.
10. Церковь св. Андрея Первозванного. Лит. К. Беггрова по рисун­

ку К. Сабата и С. Шифляра.

1 На некоторых листгрс надпись другая: «Гостиный двор».

И. Суворовская площадь. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата 
и С. Шифляра.

12. Большой театр. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата 
и С. Шифляра.

13. Воспитательное общество благородных девиц. Лит. К. Беггрова 
по рисунку С. Галактионова.

14. Фонтанка. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата н С. Шифляра.
15. Триумфальные ворота. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата 

и С. Шифляра.
16. Садовая улица. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата 

и С. Шифляра.
17. Лютеранская церковь св. Екатерины. Лит. К. Беггрова по рисун­

ку К. Сабата и С. Шифляра.
18. Лавра св. Александра Невского. Лит. К. Беггрова по рисунку 

К. Сабата и С. Шифляра.
19. Адмиралтейская верфь. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата 

и С. Шифляра.
20. Эрмитаж. Лит. К. Беггрова по рисунку К. Сабата и С. Шифляра.
21. Эрмитажный театр. Лит. К. Беггрова но рисунку К. Сабата 

и С. Шифляра.
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