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Н аследие зодчего Антонио Ринальди в нашем 
городе значительно. Он создал великолепны�! Мра­
морный дворец, где ныне находится Ленинградский 
филиал Центрального музея В. И. Ленина, Китайский 
дворец, дворец Петра 11! и Катальную горку в Ора­
ниенбауме (ныне г. Ломоносов ) ,  дворец в Гатчине, 
мемориальные сооружения в Екатерининском парке 
Царского Села (ныне г. Пушкин) .  Книга, посвящен­
ная творчеству Антонио Р инальди, издается впервые. 
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Есть в сердце Ленинграда особое место, священное для 
хаждого ленинградца, - Марсова поле. В центре его -
памятник Борцам революции и Вечный огонь, зажженный 
60 славу их. Приходя сюда, ветераны вспоминают бои, в ко­
торых довелось сражаться, и, словно обращаясь х молодым, 
вместе с Александром Блохом говорят: <<Всем телом, всем 
<:ердцем, всем сознанием -слушайте Революцию>>. Да, здесь 
<:л ы ш н а революция ... 

Прекрасно Марсова поле. В одном из зданий, определя­
ющих его неповторимый облик, -в великолепном Мрамор­
ном дворце, что стоит за высокой оградой, ньте нахо­
дится Ленинградский филиал Центрального музея Влади­
мира Ильича Аенина. 

Величественное, простое и спокойное здание обращено 
х Неве, х Петрапавловской крепости. Оно вместе с пло­
щадью Аенина и памятником великому вождю революции 
перед Финляндским вокзалом, а также стоящей невдалеке 
<<АвророЙ>> составляет единый мемориально-истори•tесхий 
ансамбль. Он посвящен событиям Великого Октября, свя­
занным в первую о;чередь с именем Владимира Ильича. 
Среди музеев, которые всегда привлехают Jltногочисленных 
эхекурсантов и туристов, Мраморному дворцу принадлежит 
особое место, -он пропагандирует богатейшее ленинское 
революционное и теоретическое наследие. 

Здание Мраморного дворца имеет важное зна•tение и 
s архитектуре нашего города. Оно построено в XVIII сто-
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летии замечателыiым архитектором Антонио Ринальди, ко­
торому Петербург и его пригороды- Ораниенбаум, Тат­
чина и Царское Село - обязаны многими прекрасными па­
мятниками. 

Великая Октябрьская социалистическая революция изме­
нила социальное назначение бывших царских дворцов и 
дворцов знати, поставив их на службу революционному 
народу. В новую жизнь вступил и Мраморный дворец,. 

К этому времени дворец, почти не изменил своего внеш­
него облика. Но большинство его внутренних помещений 
были переделаны архитектором А. П. Брюлловым еще в се­
редине XIX века. Здесь была представлена обстановка, со­
ответствовавшая традициям буржуазного быта xomJ,a XI Х -
на,юла ХХ века. Аишь ·два интерьера сохранили 'tасть ри­
налъдиевской отделки. 

В 1920 году коллегия Комиссариата народного просве­
щения передала дворец Российской академии истории ма­
териальной культуры, а с 1922 года ввела его в списки 
памятников, находящихся под охраной государства. 

В 1937 году в Мраморном дворце был открыт Аенин­
градсхий филиал Центрального музея В. И. Аенина. С тех 
пор эхепозиция его систематически развивается и попол­
няется новыми документами, произведениями искусства. 

Мраморный дворец, став хранилищем документо(l 
В. И. Аенина, обрел вторую жизнь и как произведение 
архитектуры. 

Эта книга посвящена не только прекраснейшему творе­
нию Ринальди- Мраморному дворцу. Она рассказывает 
обо всем, что создал архитектор в нашем городе и его при­
городах. 



ИСТИН НА Я РОДИНА ТАЛАНТА 

сведения о жизни зодчего скудны . Даты его рождения 
и кончины все еще точно не выяснены. В 1 779 году 

в одном из писем французскому литератору Гримму Ека­
терина 11 упоминает о падении Ринальди с лесов, добавляя, 
'ЧТО он стар, что ему около семидесяти лет. Через одинна­
,zщать лет после этого имя зо щчего упоминается в ведомости 
Кабинета ее величества за 1 790 год : он показан там полу­
qающим пенсию. В начале 1 790-х годов старик Ринальди 
выехал в Италию. Вот и все, что нам пока известно . . .  

Творчество Ринальди также изучено не полностью. Нет 
ни одной монографии, освещающей путь развития этого 
блестящего мастера. Между тем с его работами в России 
связан ряд важных проблем становления классицизма. 

Как начинался творческий путь Ринальди? 
Он был учеником Луиджи В анвителли - одного из ве ­

дущих мастеров позднего итальянского барокко и непосред ­
ственных предшественников классицизма. 

Для памятников барокко, рассчитанных , н а  острое эмо ­
циональное воздействие, были характерны динамика и 
напряженность, декоративность и живописность, а также 
крупные криволинейные формы. Щедро применяемые 
скульптура и живопись, изменяя и дополняя архитектуру, 
иллюзорно деформировали ее , способствовали еще большей 
насыщенности и пышнос ти оформления. 

Но итальянская архитектура первой половины XVIII ве­
ка представляла собой позднее барокко. Для него стано -
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вятся характерными классицистические тенденции - о бр а­
щение к античн ой архитектуре в поисках более спокойных , 
уравновешенных и строгих форм. Основным элементом , 
определяющим композицию здания, становится античны й: 
ордер (от лат. o rdo, ordin i s  и франц. ordre - порядок) -
система согласования архитектурных форм и частей, при ­
иятая в древнегреческом и римском искусстве. 

Главная, основная часть opf1epa - колонна. Ч асть, рас ­
положенная над колонной, - антаблемент. Он состоит и з:  
трех частей - архитрава (нижняя часть его - балка ), сред ­
него широкого пояса - фриза и венчающего антаблемен т 
про f1ольного профилированного выступа - карниза. Ч аст ь 
под колонной - пьедестал ( неполный ордер может его и н е  
иметь ) .  Но колонна, несущая нагрузку, и ПО.z\держиваемы �r 
ею антаблемент не могут быть <<разлучены>>. Они опреде­
ляют х арактер ордера. 

О f\но из крупнейших дворцовых сооружений Европы ­
замок К азерта ( 1 752 )  близ Неаполя, созданный архитекто­
ром Ванвителли для неаполитанского короля и характерный 
совмещением форм барокко с чертами классицизма, стро­
ился с участием Антонио Риналь f1И - ученика, а возможно ,  
и помощника зодчего. 

Классицизм - творческое переосмысление традици й: и 
приемов античной культуры,  всестороннее исследование 
которой началось еще в сере Аине XVI I I столетия. Идейно­
ху ,Z\ожественная сущность классицизма, охватившего евро­
пе йские страны, в каж flом ОТflельном случае определялась 
особенностями их истори ческого и социально-экономиче ­
ского развития. Но прогрессивные начала, рожденные эпо­
хой Просвещения, - стремление в величественных и стро­
гих формах античной архитектуры отразить современные 
гражданственные идеалы, разработка новых систем - ан­
самблей , развитие ордерных композиций - сочетались в ис ­
кусстве классицизма с отдельными тенденциями отвлечен­
ности и канонизации принципов античности. 
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В Россию Ринальди был приглашен в 1 75 1  году. Сере­
,zJ;ина XVI I I века в русской архи тек туре о тмечена имена ми 
создателей русского барокко - Рас трелли, Ух томского, Че­
вакинского. В э то т период воз никаю т монумен тальные двор­
цовые ансамбли и куль товые со оружения. Сложные группи ­
ровки колонн и пиляс тр ,  разорванные фрон тоны, обилие 
лепных украшений и декора тивной скульп туры, анфилады 
великолепных залов с живописными плафонами, золочено 11r 
резьбой, зеркалами свиде тельс твую т о глубоком творческом 
освоении мирового архи тек турного насле ,21;ия и о дальней­
шем разви тии художес твенно-композичионных приемов 
древнерусского зодчес тва. <<Ликующая>>, по весьма удачному 
определению, архи тек тура середины века - барокко - гово­
ри т о разви тии русской куль туры,  о подъеме начионального 
самосознания, об укреплении прес тижа Российской империи 
в Европе. 

Несмо тря на  тяжелый гне т крепос тничес тва, в с тране 
развивае тся реалис тическое искусс тво, проникну тое гума­
нис тическими и па трио тическими идеями, развивае тся нау­
ка. По трясшие Россию во в торой половине XVI I I  века кре­
с тьянские восс тания ак тивизировали начиональную общес т­
венную мысль, а также ин терес к философии Проевещени л 
с ее кри тичизмом и рачионализмом. П е тербургская Акаде­
мия наук с танови тся полезной помощн Jiще й: государс тва 
в вопросах техники, в изучении с траны, ее географии, насе­
ления, ес тес твенных бог атс тв . Она разве ртывае т обширную 
для своего времени изда тельскую дея тельнос ть. Собы тием 
огромной важнос ти было основание универси те та и акаде­
мии << трех зна тней тих искусс тв>> - живописи, скульп туры и 
архи тек туры. В с тране основываю тся новые школы и учи­
лища, закладываю тся начала женского образования. 

Великий русский писа тель-револючионер Р адищев, <<др уг 
свободы >> Фонвизин, поэ т Державин, писа тель Карамзин, 
публичис т Новиков, изобре та тели Ползунов и Кулибин, 
живописчы Роко тов, Левичкий, Боровиковский, скульп торы 
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Шубин, Козловский, Прокофьев, Мартос, Щедрин - во т 
яркие имена, убедительно говорящие о высоком уровне пе ­
редовой общественной мысл и и культуры этого периода. 

Во второй половине XV I I I  века Россия окончательн о 
у твержд ается как м огущественн ая ми ровая держава. Непо­
бедимость русской армии и ф лота показали победоносные 
войны с Турчией и Ш вечией, а также Семилетняя война. 
Русское государство, несмотря на его историческую и со­
чиальную ограниченность, оказалось способным решать 
начиональные задачи, стоявшие тогда перед страной. 

Все это создавало благоприятные условия для развити я 
зодчества, расчвет которого возможен лишь при существен­
ной поддержке государства. Возде йствие же прогрессивн о 
и демократически мыслящих умов России на передовых дея­
телей искусства определило широкое гуманистическое со­
держание архитектурных образов и их связь с начиональ­
ными традичиями. 

Русс кая архитектура, далекая от абстрактной и рачио ­
налистичной архитектуры классичизма З ападной Европы, 
заняла ведущее место в мировом зодчестве. Это приковало 
к России внимание талантливых архитекторов из других 
стран. Деламот, Ринальди, Камерон, Кваренги, не найдя 
у себя на родине возможностей для применения своег о 
таланта, охотно едут в Россию. 

Широко предпринимаем ая здесь перепланировка старых 
городов, ансамблевая застройка их чентров, строительство 
крупных зданий общественного назначе ния, а также заго­
родных и городских дворянских усадеб характерны для 
русско го классичизма. 

Новые архитектурные принчипы получали всестороннее 
развитие в творчестве Баженова, Старова, Казакова. Широ ­
кое распространение и дальнейшее углубление их наблюда ­
лось в последнее тридчатилетие XVI I I  века в постройка х 
Кваренги, Камерона, Соколова и других зодчих период а 
строгого классичизма. Наивысший расчвет классичизма 
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в русском зодчестве, выдвинувшего новые прогрессивн ые 
приемы и методы построения бол ьших ансамблевых ком­
п озиций, представлен творчеством Воронихина, З ахарова, 
Росси, Стасова, Бове. Это была первая треть X I X  века, 
период зрелого класси цизма. 

Творчество Ринальди принадлежит периоду раннего 
классицизма. Ринальди был одним из тех русских зодчих, 
чье творчество ознаменовало поворот от барокко к класси­
цистическому направлению. Рядом с ним шли Кокоринов, 
Деламот, Фельтен, Львов и другие. 

Отход от архитектурных приемов барокко к большей 
строгости композиции сооружений, декоративных приемов 
и средств происходит постепенно. Стержнем архитектурно­
художественной композиции, его опорой становятся твор­
чески переработаиные античные ордера, в отличие от архи­
те ктуры барокко, где ордер, так же как декоративная 
скульптура, - лишь средство пластического обогащения. 
Для построек этого времени, при общей простоте и чет­
кости, характерно стремление зодчих к плавно скругленным 
очер таниям архитектурных поверхностей, к тонкой и изящ­
ной прорисовке орнаментальных и тематических рельефов. 

В с адово-парковам искусстве этого времени на смену 
регулярному французскому парку, построенному по геомет­
рической схеме, приходят пейзажные английские сады, с па­
вильонами и мостиками , мемориальными и просто декора­
тив ными сооружениями. 

Воспитанный на лучших образцах итальянского зодче ­
ства, Ринальди еще до приезда в Россию в совершенстве 
овладел искусством архитектуры. Сорок лет работы в Рос­
сии превратили его из приезжего иностранн ого мастера 
в художника, не только тонко чувствующего национальное 
своеобразие русской архитектуры,  но и создающего ее ше­
девры. 

На Ринальди не могли не повлиять русская культура, 
мастера русского изобразительного ис кусства , т рудивши сс я  
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в Петербурге, памятники древнего зодчества и сама архи­
тектура молодой русской столичы, сочетающей при ш�ипы 
<<регулярной (прямолинейной) планировки с живым чув­
ством природы и со свойственными русскому зодчеству 
свободой и мощью грандиозных пространственных комп о­
зичий >>. 

Ему было уже сорок три года, когда гетман Малоросси и 
К. Г. Разумовский пригласил его в свои владения, намере­
ваясь создать административный чентр гетманства - город 
Батурин. Этот грандиозный замысел не был осуществлен. 
Через три года, построив для Разумовского лишь один дво­
реч, Ринальди отправляется в Петербург. Это было 
в 17 54 году. 

В Петербурге Ринальди сооружает Мраморный двореч ­
свое самое совершенное создание. Он принимает участие 
в проектировании ряда зданий общественного назначения -
Гостиного двора, складов Тучкова буяна и Монетного двора 
на Стрелке Васильевекого острова. Среди культовых по­
строек, созданных им, прежде всего следует назвать нез а ­
конченный и впоследствии снесенный Исаакиевекий собор. 
Ринальди достраивал Князь-Владимирский собор на Петер­
бургской стороне и католическую черковь на Невском про­
спекте. Ему приписывается и колокольня черкви Вознесе­
ни � на Вознесенском проспекте (ныне проспект Майорова ,  
черковь не сохранилась) .  

Имя Ринальди тесно связано с замечательными пригоро­
дами столичы.  В Ораниенбауне он возводит двореч Пет­
ра I I I  и создает замечательный архитектурно-парковый 
ансанбль Собственной дачи с его главныни постройкани -
Китайским дворчом и Катальной горкой. В Гатчине Риналь­
ди строит двореч-замок и ряд парковых сооружений. Ши­
роко известные мемориальные памятники Царского Села -
Орловские ворота, Чесменекая ростральная коло r-ша, Кагуль­
ский обелиск и некоторые другие - также созданы Ри­
нальди. 
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Значительно графическое наследие зодчего. Проект двор ­
ца Чернышева на  Мойке, ряд проектов для Царског о 
Села - Триумфальной арки, Китайского театра, Китайског о 
и Готи ческого павильонов, проекты отделки Тр он ного зал а  
и З ала к маскараду 1 770 года для Зимнего дворца, прое К'r 
восстановления Петрапавловского собора и другие чрезвы ­
чайно интересны как произведения архитектуры своег о 
времени. 

Ринальди внес большой вклад в развитие русского з о д­
чества. Легкость вхождения зодче го в русскую архитектуру 
и успех его были не случайны. 

Для русского барокко, в о тличие от европейского, с его 
сложными пространствеиными композициями, была харак ­
терна б ольшая простота и четкость решений. П оэтому при 
переходе от барокко к классицизму в русском зодчестве не 
приходилось преодолевать чуждые классицизму сложные и 
изломанные композиции. Ринальди нашел в России благо­
приятную почву для работы. Если же он зачастую предпо­
читал более сложное пространствеиное реше ние интерье­
ров, чем Растрелли (характер отделки многих из них сви­
детельствует о приверженнести зодчего не только к бароч­
ным формам, но и к поздней стадии барокко - рококо ) , 
то в этом проявилось своеобразие вкуса и дарования Р и ­
нальди. 

Работы Ринальди изучены далеко не одинаково. Одни м 
повезло больше, другим - значительно меньше. Это и по­
нятно. Одни из них, такие, как сооружения в Ораниенбауме , 
счастливо сохранились до наших дней, претерпев лишь не­
значительные изменения. Другие - Мраморный и Гатчин ­
ский дворцы - подверглись существенным внутренним пере­
делкам, и первоначальный замысел автора выявить нелегко. 
Отсутствие проектных чертежей зодчего осложняет работу 
исследователей. Нет графических материалов и по многим 
другим произведениям Ринальди, по ряду мемориальных с о­
оружений. 
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Пока . не  представляется возможным воссоздать образ 
Ринальди-человека. Уехав в н ачале 1 790-х годов в Италию, 
старый зодчий, видимо, увез с собой личный а рхив. В Ита ­
лии нет ни книг о Ринальди, ни упо минаний о нем . Только 
�льбом ораниенбаумских построек зодчего, изданный там, 
свидетельствует о том, что из России Ринальди вывез и 
значительную часть своих чертежей. 

Проникновение в сущность принципов творчества А. Р и ­
н альди нужно не только для ликвидации пробела в истории 
архитектуры.  Оно необходимо для научного обоснования 
реставрации памятников архитектуры.  Опыт зодчего имеет 
также практическое значение для возрождения былой куль ­
туры отделки зданий, непревзойденные образцы которой он 
создал. 

Изу чение и выявление прогрессивных черт и особенно ­
стей, присущих произведениям великих зодчих, способ­
ствуют формированию архитектуры бу дущего. 

* * * 

В проекте резолюции <<0 прол етар екой культуре>> 
в 1 920 году В. И. Ленин писал : <<Марксизм отнюдь не от­
·бросил ценнейших з авоеваний буржуазной эпохи, а, наобо ­
рот, усвоил и переработал все, что был о ценного в более 
чем двухтысячелетнем развитии человеческой мысли и куль ­
туры >>*. После победы В еликой Октябрьской социалистиче­
ской революции был принят ряд декрето в об охране па ­
мятников, в том числе декреты от  8 марта 1 923 года <<О б  
учете и регистрации предметов искусства и старины>> и от 
7 января 1 924 года <<Об учете и охране памятников искус ­
ства, старины и природы>>. 

П од охрану государства были взяты и замечательные 
сооружения, созда нные Антонио Ринальди. 

* Л е н и н В. И. Поли. собр. соч., т. 31, с. 292. 
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Гатчинский и Ораниенбаумский ар хитектурно-художес т­
венные комплексы стали музеями. Здесь в годы мирног о 
строительства проводилась огромная работа по идейному и 
эстетическому воспитанию трудящихся. Велась здесь и боль ­
шая научно-исследовательская работа. В Мраморном двор qе ,  
как уже говорилось, открылся Ленинградский филиал Цен ­
трально го музея В .  И.  Ленина. 

Варварское нашествие фашистских полчищ на наш у 
страну прервало и созидательную работу двор qов-музеев ... 
Государственная инепекчия по охране памятников Ленин ­
града, руководимая тогда Н.  Н .  Б елеховым, человеком не ­
утомимой энергии, преданности и любви к своему делу , 
летом 194 1  года начала работу по м аскировке и укры ­
тию архитектурных памятников ,  провела фотографировани е 
и обмеры их. 

Ленинграду и его пригородам, которые в годы Велико й 
Отечественной войны превратились в арену упорных и 
долгих боев с фашистскими захватчиками, был нанесе н 
огромный ущерб. Значительно пострадали и памятники, со­
зданные Ринальди. 

В начале Великой Отечественной войны 194 1- 1945 г о­
дов фронт приблизился к Ораниенбауму - враг был оста ­
новлен на подступах к нему. И хотя на  территории Ора ­
ниенбаума не было военных действий, в результате 2 9-месяч­
ной блокады Ораниенбаумского <<пятачка >>, артиллерийски х 
обстрелов и бомбардировок с воздуха были повреждены за -· 
мечательные архитектурные памятники - павильон Каталь ­
ной горки, двореч Петра I I I ,  частично Китайский дворе q, 
значительный ущерб был нанесен паркам и городу. 

Два с половиной года длилась оккуп а qия Гатчины. Ф а ­
шисты взорвали мосты и парковые сооружения, вырубил и 
сотни деревьев. При бегстве из Гатчины они подожгли 
дворе q. 

Разграбленный и сожженный Екатерининский дворе ц, 
разру шенные павильоны, заминированные, изрытые парки -

15 



результат почти 29-месячной окку пации города Пушкина . 
Пострадали и памятники русской военной славы, созданные 
Ринальди в Екатерининском парке. 

После изгнания вра га в пригородных парках и дворцах 
начались восстановите __льные и консервационные работы, 
закреплялись уцелевшие фрагменты лепки и живописи, про ­
должались обмеры. Большую помощь Госинспекции по 
охране памятников Ленин града оказывали в этом науч­
ные сотрудники дворцов-музеев. Готовился фронт работ 
для мастеров реставрации - архитекторов, художников ,  
скульпторов, резчиков, строительных рабочих высокой ква­
лификации. 

Предстояло затратить о громные средства, отпущенные 
Советским правительством для того, чтобы возродить из 
руин и пепла памятники , любимые народом. Впереди были 
годы и десятилетия самоотверженного патриотическо го 
труда. 

В годы первой послевоенной пятилетки во дворцах и 
парках Л шюносова начались интенсивные работы. Они ве­
лись силами Специальных научно-реставрационных произ­
водственных мастерских под наблюдением архитектора 
К. Д. Халтурина, человека большой культуры и опыта. 

В 1 9 46 - 1 9 54 годах большие работы были проделаны 
в В ерхнем парке - от цветников партерных садиков у Ки ­
тайского дворца, воссозданных по рисункам XVIII века, до 
восстановления зеленых массивов, аллей, газонов. 

В 1 9 46 году под руководством архитектора И.  И. Вара­
кина и научного сотрудника Л. И.  В ас Ильевой большая 
группа мастеров трудилась над реставрацией фасадов и ин­
терьеров Китайского дворца. Живописные работы велись 
под руководетво и художника Н. В .  Перцева. Художник 
Н. П. Удаленков реставрировал портреты. 

В эти же годы бри гада столяров-краснодеревчев 
И. И .  Картошкина трудилась над уникальныии ринальдиев­
скими паркетами. 
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Вслед за этим началось воссоздание первоначального 
.облика интерьеров дворца с устр анение м всех наслоений и 
искажений XIX века. 

Интересной и значительной была работа художни чы 
Л. Тышкевич. В 1 959 - 1 96 1  годах на сохранивши хся обра :; ­
цах старой шелково й обивки она повторила, казалось бы, 
неповторимую старинную китайскую роспись. В 1 966 год у 
Научно -исследовательский институт шелка в Москве изго­
-товил ткань, воспроизводящую штоф XVIII века, что д ало 
.возможность в ернуть Штофной опочивальне ее пе рвоначаль­
ный облик. 

В 1 96 7- 1 9 70 годах был возвращен первоначальный об­
лик Большому залу дворча. Расчищенный от слоев краски 
розовато -желтый и зеленоватый искусственный мрамор 
.вновь украшает его стены. 

Н ачиная с 1 960 года группа художников под руковод­
tетвом Р. П. Саусена, награжденного золотой медалью Ака­
демии художеств СССР, с большим мастерством и тонко­
•стью восстанавливает во дворце живопись С. Торелли и 
С Б ароцци. 

В начале 1 950-х годов опытными мастерами был возрож­
ден внешний облик дворча Петра III, реставрированы его 
rинтерьеры - лепка плафонов, резьба, лаковые росписи. Кар­
-тинный зал дворца еще в конце XVIII века утратил свой 
nервоначальный облик. Картины, некогда украшавшие его 
стены, не сохранились. Характер их развески оставался не­
:известным. В начале 1 960 -х годов научном у сотруднику 
,дворцов -музеев Ломоносова 3. Л. Эльзе игр удалось обнару­
жить в архиве чертежи Картинного зала, исполненные 
lВ XVIII веке академиком Я .  Штелиным. Они давали воз­
_можность судить об авторском замысле : Из музейных хра­
:нили щ было получено более шестидесяти картин западно­
европейских мастеров XVII - первой половины XVIII века. 
Картины для дворца были реставрированы художниками 
Р. П. Саусеном , Б .  А.  Пуговкиным и другими. 
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З начительным событием в жизни города Ломоносова бы л 
1 958 год, когда восстановили и открыли д ля обозрения п а ­
вильон Катальной горки. Работы здесь н а чались ещ е 
в 1 9 5 1  году и велись по проекту архитектора М. М.  Плот ­
ников а - сер ьезного, вдумчивого рест авратора. В 1 972 году 
он был награжден Государственной премией Совета Мини ­
стров Р СФСР. 

Теперь мы любуемся полами искусственно го мра мор а 
Катальной горки. И если в Круглом зале и Б елом кабинет е 
ее они были реставрированы, то разрушенный пол Фарфо ­
рового кабинета заново создан по сохранившиме л фрагмен ­
там художником Л. А. Любимовым. 

В начале 1950-х годов художниками А. Н .  Виноградо ­
вым, А. А. Бобылевым, В .  П .  Окоро чковым были во сстанов­
лены в Круглом зале и Фарфоровом кабинете орнаменталь ­
ные росписи С. Б ароцци. Были реставрированы и живопис ­
ные картины работы С. Торелли <<Непту Н>> и <<Н аяда н а  
дельфине>>. Они находятся над дверьми Круглого зала. Тре ­
тье его полотно - <<Амфитрита >>, - давно утраченное, был о 
воссоздано художником А. В .  Трескиным. 

Много сил в довоенное время отдал изучению Гат чины 
и организ ации там музея у ченый -искусствовед В. К. Мака ­
ров. Ценные материалы, которые должны помочь при вос ­
становлении гатчинского комплекса, были бережно сохра · 
иены научными со трудниками дворца-музея во глав е 
с С. Н .  Б алаевой. 

Сразу же после окончания во йны начались работы п о  
восстановлению парков Гатчины, открытых 1 7  июн я 
19 45 года. В 1 970-х годах по проекту архитектора В .  М.  Ти ­
хомирова выполнена реставрация Колонны орла. 

Еще в 1 9 45 - 1 9 48 годах первые предложения по восста ­
новлению внутреннего убранства Гатчинского дворца вы ­
двинула группа архитекторов Госинспекции по охране п а ­
мятников - С .  В .  П опова-Гунич, А. Б .  Лессман, С .  Е .  Пу т­
кеви ч, Н .  А .  Козел -Александрова и другие. 
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В 1 963 - 1965 годах под руководством архитектора 
М. М. Плотникова разработан проект возрождения внут рен­
ней отделки ряда парадных залов двор ча - Б елого з ал а, 
Мраморной столовой, Чесменекой и Гре ческой галерей, 
Тронного зала, зала Ротари и других. 

В Екатерининском парке города Пушкина пре Жде дру ­
rих были восстановлены памятники русской боевой славы. 
Еще в 1 949 году, к стопятидесятилетнему юбилею со д ня 
рождения А. С. Пушкина, были реставрированы воспетые 
им Кагульский обелиск и Морейекая колонна. 

Значительным событие м была реетавра чия Чесменекой 
колонны. Она проводилась в 1 953 - 1 95 4 годах Спе чиаль­
ными научно -реставра чионными производственными мастер ­
скими. В годы войны колонна сильно пострадала не только 
от снарядов и мин. Бронзовые буквы с мемориальной доски 
и два ее барельефа были похищены. Третий барельеф 
(сильно поврежде нный)  найден близ стан чии Антропшино, 
около построенной фашистами медеплавильной мастерско й. 
Враги пытались свалить колонну с помощью троса, при­
крепленного к движущемуся танку. 

Реставраторы, приступившие к спасению памятников, 
обладали энергией, изобретательностью. У них была воз­
можность предварительно экспериментировать. Н ачальни­
ком участка спе чиалистом по реетаврачии мрамора В. Е. Б о ­
чаровым была организована экспеди чия н а  Карельский 
перешеек за необходимым серым мрамором - на место пер­
воначальной его добычи. Бригада камнерезов под руковод­
ством Н. Н. Решетова устроила мастерск ую по заготовке 
и предварительной обработке каиня на островке вблизи 
колонны. 

Метод восстановления утрат камня вс тавками, который 
приводит к дополнительному разрушен ию материала, бы л 
заменен способом мастиковки. Эта работа велась под руко­
водством ста рше го научного сотрудника И. Г. Блэк. 
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Ар хитектор А. А. Кедринекий и техник А. Е .  Поляко в, 
изучив множество материалов, подготовили рисунки - пр о­
екты воссоздания утраченного скульптурного декора к о­
лонны. 

Исторические справки Е. Л. Туравой и Л. В. Еминой, 
составленные в 1 950 -х годах, являются научной основой для 
восстановления мемориальных памятников. 

Более 1 70 лет обли човка фасадов Мраморного дв орца 
не подвергалась сколько -нибудь существенным реставра ­
циям. Но в 1 9 5 1  году встал вопрос о ее обновлении. 

У архитекторов не было практического опыта ни рестав ­
рации, ни консер на чии камня в таких масштабах. Работ а 
была проведена в 1 95 1 - 1 955  годах коллективом Специаль ­
ных научно -реставрационных производственных м астерских 
под руководством архитектора А. 9. Гессена. Она прох о ­
дила в содружестве с учеными и практиками Ленинграда -
професеарами Ю. В .  Морачевским, Б .  Н .  Долговым ,, 
А. Я. Дринбергом, А. И .  Парадней, С. П .  Соколовым , 
Н . А. Тороповым, Н .  Б .  Б аклановым, И .  В .  Крестовским , 
доцентом М.  Г. Воронковым и замечательным мастером -мра -· 
морщиком В .  М .  Мильковым. Они выработали научную ме­
тодику реставрации. 

Работа была и интересной и актуальной, ибо создани е 
подобных Мраморному дворцу монументальных долговеч ­
ных зданий - одна из задач советской ар хитектуры. 

Советское государство высоко ценит памятники нацио ­
нальной pyccк or/r архитектуры и выделяет . для их восстанов ­
ления большие средства. Достаточно сказать, что с 1 9 45 п о' 
1 972 год на  реставрацию памятников Ленинграда и приго ­
родов было израсходовано 3 50 миллионов рублей, а пред ­
полагаемая сумма расходов на десять лет ( 1 97 1 - 1 980) дол ­
жна составить 200 миллионов рубле й. Это свидетельствуе т 
об огромном р азмахе реставрационных работ в нашем г о ­
роде. С 1 января 1 975 года они осуществл яются научн о -­
производственным объединением <<Реставратор>> под нау ч--
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но -методологическим руководством и наблюдение и Госу ­
дарственной инспекции по охране памятников. 

Ленинградцы вносят огромный вклад в научную ието ­
дику и практику реставрационных работ. Реставрацион ­
ные работы проводятся на основе документальных дан­
ных - графических и архивных материалов, которые дают 
возможность воссоздать первоначальный облик памятника . 
В ряде случаев не только возрождается забытая технология , 
но и внедряютс я новые методы и материалы. Кроме того, -
и это очень существенно - работы ведутся с учетом харак ­
тера предстоящего использования архитектурных памят ­
ников. 



<< ЕДИНСТВ ЕННЫй В СВ ОЕМ РОДЕ>> 

несмотря на свое общественное и архитектурное значе­
- ние, Мраморный дворец как памятник архитектуры 
,долгое время оставался неизученным. 

В 1720-х годах на месте, где ныне JlЫсится Мраморный 
.,дворец, был построен Почтовый двор. Здесь, как говорится 
13 <<Описании Петербурга>>, Петр 1 многократно <<отправлял 
некоторым праздникам и викториям торжества>>. В ато же 
:время из углубленной и очищенной реки Мьи (Мойки) 
мимо Почтового двора был проведен Красный канал, со­
единивший ее с Невой. 

После пожара 1737 года, уничтожившего Почтовый 
. .двор, место, где он находился, было названо Верхнею на­
бережною площадью. Здесь с 1768 по 1785 год архИтектор 
Ринальди и возводит Мраморный дворец, или << Каменный 
.дом у почтовой пристанИ>>. С севера участок, отведенный 
лад застройку, был ограничен Д ворцовой набережной, с ,за­
nада - Б естужевым переулком, с юга - Миллионной ули­
цей (ныне улица Халтурина) и с востока- Красной ули­
чей, проходившей вдоль канала того же названиЯ. 

Неправильны е  очертания участка, отведенного для стро­
ительств а  дворца, затрудняли его плановое решение. Но 
зодчий _должен был р асположить здание дворца строго по 
красны м  линиям набережной и улиц, как ато было пред­

-писано Комиссией о каменном строении городов Санкт­
Петербурга и Москвы. Следуя установившейся еще в пет­

:ровское время традиции, комиссия требовала, · <<чтобы все 
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дом а, в одной улице состоящие до самого ее пересе чения " 
в линию и не выступая крыльцами в улицу, одною сплош ­
ною фасадою и вышиною построены были>>. 

К началу строительства Мраморного дво рц а  на набереж ­
но й Невы уже были завершены барочный Зимний дворе ч. 
( 1 754- 1 764) Растрелли и произведение раннего класси ­
цизма - Малый Эрмитаж ( 1 764 - 1 767) Деламот а. К момен ­
ту окончания строительства дворца <<В лини Ю>> с Эрмитаже и 
было построено и другое здание раннего классицизма -
Старый Эрмитаж ( 1 775 - 1 784) Фельтена, а также был почти 
закончен решенный уже в приемах строго го классицизм а 
Эрмитажный театр ( 1 783 - 1 787)  Кваренги. 

Здания эти составляют единый ансамбль. Талантливы е 
зодчие, создавая их, тактично вторили композичионному 
строю фасадов З имнего дворца, расчлененных на два нерав ­
ных по высоте яруса, и следовали предписанию комиссии 
строить на набереж ной новые здания не выше линии ег о· 
карниза. И действительно, высота всех сооружений Двор­
цовой набережной примерно равна десяти саженям - два ­
дцати двум метрам. 

Перед Ринальди стояла сложная градостроительная з а ­
дача - н е  только органически включить Мраморный дворе ц 
в композицию Дворцовой набережной, но и завершить е е  
облик. Участок з а  Красным каналом до Летнего сада н е  бы л 
застроен до 1 780 года и был еще частью Царицына луга. 

Архитектор блестяще справился с этой задачей. Мрамор­
ный дво рец уравновешивает собою массивный объем З им ­
него дворца, расположенног 0 в противоположном конце 
набережной. Но если огромный, словно распластавшийся , 
З имний как бы слился с поверхностью земли, Мраморны tr 
дворец, пр Иподнятый на гранитном цоколе, кажется, пари ·г-· 
над Невой. В то же время своим обл иком он гармонируе т  
со нсей набережной. 

Ощущение гармонии возникает и потому, что Мрамор ­
ный дворец, так же как и набережная, выполнен в естест -
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венном камне. Это - гранит. К началу строительства Мра ­
морного дворца набережная Невы на участке от Зи иней 
канавки вверх по течению до Литейного двора уже была 
одета гранитными п лита ии. Из гранита созданы цоколь и 
стены дворца. Здание , устремляясь ввысь, будто вырастае т 
из гранита набережн ой. 

Генеральный план территории, прилегающей к Мра иор ­
ному дворцу, неоднократно менялся. В 1 780 году, еще до 
окончания строительства дворца, началась постройка Сл у­
жебного до иа по проекту архитектора П .  Егорова и бы л 
засыпан Красный канал. С севера и юга фасады Служеб­
ного до иа были выведены в одну линию с фасадами дворца 
и соединены с ни ии решеткой. П ространство перед глав­
вы и фасадом Мраморного дворца превра тилось в заикн у­
тый участок. Вид на дворец со стороны Летнего сада и 
Выборгской стороны почти закрылся. 

Первоначально Служебный дом и иел два этажа и боль­
ша� замкнутый квадратный двор. Судя по гравюрам и кар ­
тинам XVII I века, это было несколько грузное и непропор ­
циональное здание, занявшее часть набережной ,  важную для 
ее общего вида. Однако облик этого здания значительно 
у худшился после перестройки его в 1 8 40 -х годах А. П. Брюл ­
ловы м. Брюллов насы тил его маловыразительными деталя ии, 
надст роил и окончательно закрыл вид на Мра иорный дво ­
рец. При всех существенных недостатках облик Служеб ­
ного дома, созданного П .  Егоровым, более соответствовал  
ко �шозиции Мра иорного дворца и характеру участка. 

Все это исказило хорошо проду ианное Ринальди градо ­
строител ьное решение. Дворец, имевший широкий перспек ­
тивный обзор со стороны Невы и Царицына луга, теперь 
потерял его. К счастью, внешний облик и объемно-про ­
странстве иная ко ипозиция с амого дворца сохранились почти 
без изменений. 

Здание Мраморного дворца П -образное в п лане. От 
обычных ко мпозиций такого типа оно отличалось решением 
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лестницы -вестибюля и небольшими размерами квадратного 
парадного двора. Характерны компактное размещение ком­
нат и залов дворца, а также максимальная их освещенность , 
ставшая возможной благодаря наличию внутренних дворов. 
Асимметричность плана здания и явное стремление зодчего 
скрыть ее были вызваны изменениями, происходившими 
в процессе строительства дворца. Какими? 

Ни один документ этого не разъясняет. Но они был м. 
Об этом свидетельствует следующее обстоятельство : из сче­
тов первого года строительства дворца мы узнаем, что 
15 апреля столяру Иоганну Кнорру были отпущены деньги 
для изготовления модели каменного дома и каналов, а в ок­
тябре ему же заказана новая модель. В плане прои зошл и 
изменения . . .  

Возможно, что эти изменения происходили по в оле за­
казчицы. Легенда рассказывает, что Е ка терина I I  сама сд е­
лала чертеж здания и показала его архитектору. 

Писатель А. П. Сумароков в <<Обозрении царствовани я 
и свойств Екатерины Великия>> замечал, что <<дворец Мра­
морный пост роен по плану императрицы, а потому с нема­
лыми погрешностями, примечателен только по великоле ­
ПИ Ю>>. 

Екатерина, конечно, могла своим вмешательством по­
влиять на  творчески й замысел зодчего и в какой-то мере 
изменить его. Но возм ожно и другое. При возведении двор­
ца могла быть использована старая постройка, и зодчему 
в этом случае пришлось бы считаться с наличием старых 
фундаментов. 

Благодаря простоте объемно -про С'I·ранственного решения , 
удачно найденным архитектурно -пластическим и цветовым 
отношениям Мраморный дворец воспринимается удивитель­
но цельно. 

Дворец был великолепен. С затратами на постройку не 
считались. Кровля из железных полос, п екрытых медью, 
казалась золотой (кровельным железом Мраморный дворец 
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·'был п окрыт лишь в начале 1 930-х г од ов ,  к огда с ег о крыш и 
был о снят о ок ол о  1 6 4  т онн остр одефицитн ой т огда красн ой 
м еди) . Рамы, вес ом тридцать пуд ов каждая, также были мед­
ные, п оз ол оченные, а <<В о  всех ок ончинах вставлены зер­
кальные стекла с фацетамИ>> *.  Специальная << экспедиция п о  
р озыску мрам ор ов и каменьев>> для Мрам ор н ог о  дв орца была 
направлена на Урал. Были п остр оены п одъемные механиз­
мы, к от орые п однимали облиц ов очные плиты и к ол онны на 
стены дв орца. Крепились мрам орные облиц овки железными 
ск обами, а дек оративные детали св ое образными медными 
б олтами -пир онами. Для отделки и шлиф овки мрам ора  куз­
нечн ог о  дела настер Тим офей Н аживин <<с очинил иашину 
.железные валы>>. Обраб отка ирам ора  шла круглый г од 
с утра д о  п оздней н очи, зим ой при сальных свечах. И <<каж­
дый день у шлиф овки нах одил ось 1 69 чел овек фузилер ов ** 
2-г о  артиллерийског о  п олка>>, - с ообщают на и архивные 
документы. 

Мастер ов не хватал о. Их не т ольк о нанимали в Петер ­
б урге <<на  т оргах>>, н о и прив озили с о  всех к онц ов Р оссий­
ск ой и иперии. 

Были здесь путил овекие и яр осл авские ка менщики и 
ученики с Урала. Стр оительств о  дв орца пр од олжал ось в о­
-семна дцать лет. О н о  был о св ое образн ой шк ол ой, в к от ор ой 
.воспи тали сь и ску сне йшие умельцы, пр ошедшие путь от 
_ученика до ма сте ра. Ученикам п окупали <<книги Винь ол о­
jЗЫ>> - труд те оретика архитектуры Винь олы, их обучали 
опытные мастера, такие, как скульптурн ог о  дела мастер 
Иван Кинхер и резных дел мастер Вассали. Ученики ·<<скульптурн ог о  дела>> Михаил Быков и Андрей М акар ов стали п од иастерьями, а п одмастерье К озьма Зерчаник ов п о­.лир овщик ом выс ок ой квалификации - настер ом <<зеркаль-

* Скошенная кромка зеркального стекла. 
** П ехотинцы во второй половине XVII века, вооруженные ружьями 

·С кремневыи замком. Н азвание сохранилось и позднее для некоторых 
пехотных полков. 
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нога I"J;eл a>>. Но на строительстве дворца трудились и сотн w 
безвестных крепостных мастеров, творивших в камне, де ­
реве , бронзе. Их ждала общая судьба :  отдав возведени ю 
блистательного дворца все силы , опыт и здоровье , со вре­
менем, будучи уже не в силах трудиться, они кормилис ь. 
<<мирским подаянием>>. 

Главный фасад Мраморного дворца был обращен к н а -­
бережной Красного канала и к Летнему саду. Между вы­
ступами его - ризалитами - находился парадный двор -
курдонер. Первоначально он отдел Ялся от набережной ка­
н ала монументальной декоративной стенкой. В центре стен­
ки располагались украшенные бронзовыми золочеными ро­
зетками металлические ворота. Они были входом в парад­
ный двор. Декоративные ниши и ложные окна с иеталличе­
скими решетками подчеркивали местоположение во рот. 
Стенка-ограда в ыходила на  красную линию , ее высота рав­
нялась высоте первого эт ажа дворца. Стенка была облицо ­
вана розовым гранитом. Такой же гранит покрывал и ниж­
ний этаж д ворц а. Включив этим каменную ограду в компо­
з vщию главного фасада , Ринальди следовал и национальны н 
русски и традициям. Это соответствовало правилам застрой ­
ки столицы, введенным в петровские времена. Курдонер ы 
разрешалось сооружать лишь при условии непременног о 
выведения на  красную линию улицы чу гунной или камен­
ной ограды. 

После того как П. Егоровым был построен Служебны й 
дом , а Красный канал засыпан, стенка утратила свой ко и­
позиционный смысл. Снята она была А. П .  Брюлловым. 

Главный - восточный - фасад дворца с парадным дво ­
ром , обнесенным с севера и юга иеталлической решеткой , 
представляется нам композиционно и стилистически цель­
ным и гармоничным. Однако зрительна он доступен тепер ь 
только со двора, и поэтому северный фасад , выходящий на 
н абережную , и южный , обращенный к улице Халтурина, 
воспринимаются как главные. 
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А. Р и н  а л ь  д и. Мраморный двореч. Центральная часть 
восточного фасада. 



Первый этаж двор ц:а трактован как ц:околь. Два верхних 
этажа объединены большим коринфским ордером, равным 
двенад ц:ати с половиной метрам, при общей высоте здания 
двад q:ать два метра. Ордер диктует прин q:ипы компози q:ион­
ного решения фас адов двор ц:а, их основные пропор q:ии. 
Выступающие на три четверти из толщи стен колонны и 
пилястры, членящие фасады двор ц:а, придали им строгость, 
характерную для раннего класси q:изма. Южный, северный 
и западный фасады отличаются сдержанностью. Смеще нная 
к северу арка въездных ворот запа дного фасада (со сто­
роны Мраморного переулка) подчеркивает его второсте­
пенность. Незначительные барочные элементы присущи 
q:ентральной части южного и северного фасадов. Это рас ­
положенные на уровне второго этажа двери-ниши с полу­
циркульным заве ршением и балконом на кронштейнах и 
резной мраморный картуш, которым украшен высокий ат ­
тик - стенка над карнизом, венчающим здание по централь ­
ной оси обоих фасадов.  

Восточный фаса д двор ц:а сильно отличается от трех дру­
гих. Для него характерна относительная объемно-простран­
ствеиная усложненность. Центральная часть фасада и вы­
ступы подчеркнуты выпуклыми трехчетвертными колоннами. 
Боковые части фасада со стороны дворика отмечены лишь 
плоскими угловыми пилястрами. Этот контраст подчерки­
вает пластическую значительность центральной части глав­
ного фасада. В этой части, особенно в решении силуэта и 
в деталях башни с часами, в прорисовке кронштейнов, ра­
ковины с гирляндами и волют, завершающих башню, живут 
стилистические особенности барокко. 

О бщее решение фасадов Мраморного дворца сдержанно. 
Однако пластика архитектурных эл ементов первого и верх­
них этажей контрастна. Если первый этаж оживлен лишь 
простыми наличниками окон, то для верхних этажей, осо­
бенно на главном фаса де, характерна значительно более 
усложненная и тонкая прорисовка архитектурных деталей . 
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А. Р и н  а ль д и .  МраморныЙ\ 
дворец. Фрагмент башни с 

часами. Фотография. 1 953.  

Этот прием в полно й 
мере отвечает художест­
венному замыслу зодче ­
го. Н ад массивным и 
строгим пьедесталом -
первым этажом - цоко­
лем - возвышаются два 
верхних , более легких, 
изысканных и нарядных 
этажа. 

Интересно отмети ть 
близость характера архи ­
тектурных элементо в 
Мраморного дворца и 
более ранних работ зод ­
чего. Так , например , сан­
дрик - карниз, выступа ­
ющий над наличниками 
окон , с барочными за-
витками и замковым кам ­

нем над центральным окном главного фасада дворца - на­
поминает сан тдрики окон Китайского дворца в Ораниен­
бауме и окон дворца Чернышева на Мойке (проект) . Два 
других полуциркул ьных окна этого фасада завершены сан­
дриками , подобными тем , которые помещены над балкон­
ной дверью дворца Петра · I I I  в Ораниенбауме - одной из 
самых ранних построек Ринальди. 

Не менее интересным композиционным приемом в ре­
шении фасадов дворца нужно считать и принцип исполь­
зования декоративной пластики - от круглой скульптуры 
до тончайших рельефов. 
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Н а д  башней с часами, над колоннами и пилястрами фа­
садов дворца расположены восемьдесят шесть декоративны х 
.ваз. Их очертания заставляют вспомнить вазы , изображен­
ные на проекте дворца Чернышева, и особенно вазы на 
павильоне Катальной горки в Ораниенбауме. 

Характер прорисовки архитектурных деталей, несколько 
_усложненная конфигурация декоративных ваз, их орна мен­
тика свидетельствуют о приверженн ости Ринальди к не за­
·бытым еще формам барокко. Все эти детали тонкими, но 
.достаточно заметными нитями связывают произведения Ри­
нальди, созданные в разное время. 

Над аттиком по сторонам башни с часами стоят .две 
мрамор-ные скульптуры работы Федота Шубина. В реали­
-стической трактовке этих фигур, в их спокойном силуэте, 
в простоте поз, в использовании мрамора мы видим черты, 
характерные для периода становления классицизма. Осо­
бенно это заметно в решении декоративных рельефов , со­
-ставляющих все остальное внешнее скульптурное убранство 
.дворца. Н а  главном фасаде над полуциркульными окнами 
Парадной лестницы симметрично друг к другу, в четко 
·очерченных филенках размещены военные арматуры (ком­
nозиции из щитов, шлемов, оружия) ,  резанные из мрамора. 
Несмотря на  то что в их композиции сосредоточены раз­
.личные воинские атрибуты , общее впечатление, создаваемо е 
этими рельефами, спокойное. Только тщательно рассматри­
вая рельефы, можно заметить различие в их рисунке. В цен­
·тре одного из них изображена голова Медузы Горгоны, 
в центре другого - щит с дубовым венком, перекинутым 
через него. Эти отклонения внутри одной схемы создают 
мягкую оживленность и непосредственность рисунка, кото­
рая столь типична для композиционных приемов Ринальди. 

Столбы решетки со стороны Марсова поля и набереж­
ной Невы увенчаны скульптурными арматурами. Они напо ­
минают композицию из военных атрибутов на  проекте Три­
умфальной арки Ринальди, хранящемся в Эрмитаже. Иден-
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тичность манеры и характер прорисовки деталей рельефо в 
на  главном фасаде дворца и арматуры на столбах его реше ­
ток убеждают, ч то рельефы были созданы по рисункам Ри­
нальди. Мастерство и характер вы полне .ния рельефов даю т 
основание присоединиться к существующему суждению , что  
это работа Шубина или мастера его школы. 

Композиционный строй и архите ктурно-пластическое 
решение Мра морного дворца предопределили его цель­
ность и масштабность . Но не меньшую роль в этом сыгра ­
ло и неразрывно с ним связанное тонкое колористическое 
решение дворца. Нежная цветовая гамма блеклых серых, 
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розовых, белых, голубых тонов прид ает ему особое оч аро­
в ание. Естественный к амень для Рин альди - своеобр азный 
живописный м атер и ал, с помощью которого он выявляет 
композиционный строй сооружения, подчеркив ая основные 
алементы композиции - цоколь, ордер и скулr>птурный де­
кор. Первый эт аж дворц а н аиболее н асыщен цветом - он 
облицов ан темно-розовым крупнозернистым гр анито и вы­
боргского месторождения ти па р апп акиви. Блоки его подо­
бр аны т ак, что нижняя ч асть цоколя более интенсивн а по 
цвету. 

Плоскости стен второго и третьего эт ажей выполнены 
из серого иелкозернистого сердобольского гр анит а с остро­
вов Л адожского озер а. Н а  их более светле и нейтр алы-юн 
фоне легко чит аются полиров анные колонны и пилястры из 
светло-розового тивдийского, или белогорского (добы в ается 
в К арельской ССР - н а берегу Чижозер а, севернее Петро­
з аводск а) мр аиор а. Все это созд ает контр аст иассивно иу 
цоколю, придает зд анию неожид анную легкость, изящество. 
Венч ает зд ание �р аморного дворц а и его огр аду почти не 
отличи иая по цвету от светлого ленингр адского неб а деко­
р ативн ая скульптур а. Верхняя линия зд ания бл агод аря ато иу 
словно р астворяется в воздухе. Вазы из доломитового из­
вестняк а  т ак н азыв ае иого кирнавекого иесторождения 
( вблизи Т аллин а) укр аш ают аттик зд ания. Из ит альянского 
крупнозернистого белого ир амор а тип а с ар авеццо испол­
нены к артуши н а южном и северном ф ас ад ах, в аз а  н а б аш­
не  с ч ас ами, а т акже обе скульптуры, стоящие по сторон аи 
б ашни. Из такого же мр амор а вырублены арн атуры и в азы 
н а  столб ах с адовой решетки. 

Колористическое решение ф ас адов �р аморного дворц а 
не р азруш ает структурной целостности зд ания, а лишь под­
черкив ает и выявляет ее. Это х ар актерно для кл ассицизм а. 

Архитектурные элементы зд ания не только подчеркнуты 
цвето и естественного к амня, но каждый элемент осмыслен 
зодчим к ак ч асть целого. Резные капители и б азы из белого 
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l<рупнозернистого ираморови�ного известняка подчерки­
вают светло-розовый тон пилястр и колонн. Цветовая бли­
зость их помогает целостному восприятию всей ордерной 
системы, хорошо читающейся на фоне серых стен. Но ордер 
и стена также воспринимаются гармонично. Этому помо­
гает единство основного материала - серого гранита, из 
которого сделаны и стены, и архитрав, и карниз ордера. 

Рельефы, статуи работы Шубина и декоративные вазы, 
ритмически расчленяющие линию паралета по всему пери­
метру дворца, не только подчеркивают архИтектонику со­
оружения. Они усиливают его образное звучание и в из­
вестной мере смягчают парадность облика здания. 

С помощью тонкой игры оттенков мрамора и камня, не­
броского декоративного рельефа и светлой скульптуры Ри­
нальди стремился к гармоничному слиянию облика здания 
·С северной прирадой - сероватой гладью невских вод, 
с нежными красками бледного неба. Зодчему важен был 
не только цвет материала, но и характер его обработки. 
Несколько огрубленная поверхность цокольного этажа кон­
трастирует с более мягкой фактурой стен верхних этажей. 
Н а  тонко обработанном, несколько шероховатом граните 
эффектно выделяются гладкие полированные поверхности 
.,�рхитектурных деталей и скульптурного декора дворца. 

Ринальди тонко чувствовал красоту естественного камня, 
его связь с окружающим ландшафтои. Он глубоко понимал 
природу материала, в котором воплощал свой художествен­
ный замысел. Об этом свидетельствуют и Гатчинский дво­
рец, и мемориальные памятники, и Мраморный дворец. 

Новаторство автора . Мраморного дворца заключалось 
n тои, что граниты и ирамары были не просто декоратив­
ной облицовкой, но и составвыи элементои каменной клад­
ки стен. Толщина стен значительна. Она доходит до полу­
тора-двух метров. Кирпичная кладка выполнена из обо­
жженного крупного кирпича ( 7 Х 14 Х ЗО) . Для обеспечения 
прочности она делалась в три-четыре кирпича (более мет-
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ра) . Уравновешивая и поддержцвая массивные облицовоч­
ные блоки гранитов и мраморов толщиной от двадцати до 
пятидесяти сантиметров, кирпичная кладка составляе·!' 
с ними единую конструктивную систему. 

Своеобразие объемно-пространствеиного и пластическо'­
го решения Мраморного дворца, новый конструктивный: 
прием кладки, гармоническое единство декоративного убора 
с архи тектурой, умелое использование эстетических свойств 
материала f!елают Мраморный дворец уникальным памят­
ником периода становления русского классицизма. <<Един­
ственный в своем роде>>, - сказал о дворце известный путе­
шественник и ученый, современник Ринальди И. Г. Георги. 

* * * 

Какой была первоначальная планировка Мраморного 
дворца? КакимИ были его интерьеры? 

Отделку Ринальди сохранили П арадная лестница, пре­
терпевшая незначительные изменения, и сильно реконстру­
ированный Мраморный зал. Эти интерьеры представляют 
большой архитектурно-художественный интерес. Но только 
они, естественно, не могут дать представления о первона7 
чальной внутренней отделке всего дворца, утраченной в ре-­
зультате реконструкций, особенно реконструкции, прове­
деиной А. П. Брюлловым. 

Изучение первоначальной отделки интерьеров Мрамор­
ного дворца стало возможным после привлечения ранее 
не исследованных документов. Один из них - <<Описание 
Мраморного дома покоям в их уборам и вещам, также и 
службам с приложением планов, поднесенное от полков­
ника Буксгевдена в 1 785  году>>, другой - фиксационные 
чертежи некоторых интерьеров второго этажа дворца, ис­
полненные в 30-х годах X I X  века. 

<<Описание>> представляет собой большую ценность, таN 
как оно составлено в год окончания постройки дворча. 
И несмотря на то, что текст <<Описания>> является, по 
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А. Р и н  а л ь  д и. Мраморный дворец. План второго этажа. 1785. 
- Мраморный зал ; 2 - Шубинекий зал; 3 - Парадная столовая;  

4 - Лаковый зал; 5 - Зал, обитый бархатом; 6 - Спальня ; 7 - Овальная 
nроходная ; 8- П риемная; 9- Картинная галерея ; 10 - 1 1 - Комнаты при 

Галерее и русской и греческой банях. 

существу, инвентарной книгой, а поэтажные планы, при­
ложеиные к нему, дают лишь некоторое представление об 
общем пространствеином решении интерьеров дворца, все 
же эти материалы очень существенны для воссоздания его 
первоначального облика. 
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Фиксационные чертежи сделаны спустя полстолетия по­
сле окончания строительства дворца. На них отражены из­
менения, происшедшие в отделке Мраморного дворца, и 
поэтому выявление первоначальной отделки его представ­
ляет известную трудность. 

Однако все эти материалы, их анализ и сравнение с об­
щим богатейшим наследием Ринальди дают возможность 
воссоздать и планировочную структуру дворца, и характер 
его интерьеров. 

Здание Мраморного дворца трехэтажное. План его по­
зволяет судить о характере и целесообразности расположе­
ния помещений. Ч асть второго этажа была занята парад­
ными залами. Жилые и служебные помещения находились 
во всех этажах. В первом и третьем этажах они составляли 
как бы отдельные группы квартир ,  объединенные лестнич­
ными клетками (дома квартирного типа в Петербурге появ­
ляются несколько позднее) . 

Парадные залы второго этажа располагались анфилада­
ми вдоль боковых и главного фасадов. Первая группа этих 
помещений была размещена в северо-восточной части глав­
ного фасада и вдоль северного фасада, выходившего на  
Неву. Это - Мраморный зал, П арадная столовая, Шубин­
ский и Лаковый залы и Зал, обитый бархатом (названия 
первоначальных интерьеров дворца даются условно) .  

· 

Вторую группу парадных помещений составляли залы 
юга-восточного выступа дворца. Здесь располагалась Кар­
тинная галерея. Вдоль западного фасада помещался самый 
большой двусветный зал дворца - Зал для игры в мяч. 
Часть жилых покоев парадного этажа дворца была непо­
средственно связана с парадными залами и являласJ:, как бы 
их продолжением, другие были обособлены. 

Третью группу комнат второго этажа составляли жилые 
и подсобные помещения, обращенные своими окнами на 
Миллионную улицу и внутрь большого двора. Они были 
·объединены в блок, который можно назвать ванным. 
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Жилые помещения первого и третьего этажей былх-11 
отделаны со вкусом, но достаточно скромно. Обивка стен 
тканями, иногда ситцем, цветная штукатурка, обои, штучные 
дубовые полы - вот материалы, применеиные для отделки 
этих помещений. 

Для интерьеров второго этажа дворца характерно необы­
чайное разнообразие декоративных приемов и средств . Даже 
расположенные в этом этаже греческая и русская бани отли­
чались нарядной и изысканной отделкой. Широко примене-­
на самая разнообразная стенопись, включая лаковую живо­
пись и росписи в китайском духе. Исполняли их талантливые 
русские живописцы Григорий Молчанов и Иван Акимов. 

Особое место в отделке жилых интерьеров второго эта­
жа дворца принадлежало тканям. Ринальди отделывал сте­
ны жилых покоев бархатом и штофом. Наряду с дорогими 
тканями он применял и более дешевую, но не менее деко­
ративную ткань - бракатель (многокрасочная шелковая 
ткань с небольшим применением золотой нити - парчица, 
полупарча ) . Здесь были ткани однотонные и сложные по 
своему колористическому решению. Применялась роспись 
по тканям. 

В общем композиционном строе помещений с закруг­
ленными углами, мягкими переходами стен через падугу 
к потолку и в декоративном убранстве жилых покоев слы­
шались отзвуки рококо. Мотивы рокайля, использованные 
здесь наряду с реалистически трактованной орнаментикой, 
делали эти интерьеры изысканно нарядными. 

В первой половине XV I I I  века стены отдельных комнат 
иногда сплошь покрывали картинами, как ковром. Риналь­
ди, в частности в Картинной галерее, как и в своей более 
ранней работе - Кабинете Ротари в Китайском дворце, раз­
мещал картины в определенном ритме, который был под­
черкнут изящной: орнаментикой стен. Б елый лепной орна­
мент с позолотой, хорошо согласуясь с резными золочены­
ми рамами картин, связывает их в единую композицию. 
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Разнообразно, в соответствии с особенностями интерье­
ра, конструировались перекрытия дворца. Плоские пере­
крытия давали возможность помещать на потолках живо­
писные плафоны. Выбор мифологических сюжетов для пла­
фонов в парадных залах подчеркивал основную идею их 
убранства. З ал, обитый бархатом, был посвящен прослав­
лению Екатерины I I .  Для плафона здесь был выбран сюжет 
в аллегорической форме, олицетворяющий ее и Россию. 
В Шубинеком зале не случайна, нам кажется, тема плафона 
<<День, прогоняющий ночы>, а в спальне Г. Орлова, в пода­
рок которому строился этот дворец, - <<Отдых Марса>>. 
В Мраморном зале плафон, изображающий <<Торжество Ве­
неры>>, сохранился до наших дней. Все эти плафоны были 
работами Стефана Торелли. Им же был создан плафон 
<<Опасность и спасение троянекого флота>>, помещавшийся 
в главном зале Картинной галереи. Плафон большого дву­
светного зала написал Федор Данилов. 

Плоские перекрытия были не единственным композици­
онным приемом. Были здесь и характерные для Ринальди 
перекрытия с куполообразным углублением в центре и ва­
риант очень пологого <<куполка», занимающего почти всю 
поверхность перекрытия. Его можно найти лишь в Мрамор­
ном дворце. 

Ринальди широко применял дерево при создании пред­
метов прикладнаго искусства и использовал резьбу по де­
реву для декорировки стен. Были во дворце резанные из 
дерева барельефы с эпизодами из истории Александра Ве­
ликого. Их было шесть. Они украшали Лаковый зал. По 
рисункам Ринальди были набраны и полотнища дверей. 

Одной из вершин творчества Ринальди-декоратора были 
созданные по его рисункам паркеты. 

В настоящее время выявлено более двадцати композиций 
паркетов Мраморного дворца, автором которых является 
А. Ринальди. Для этих паркетов характерно сочетание форм 
геометрического орнамента с элементами стилизованного 
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растительного, в трактовке которых ощущаются отзвуки ро­
коко. Композиционная схема паркетов обычно строилась 
в соответствии с решением плафонов перекрытия. В центре 
композиции располагался медальон, в большинстве случаев 
имевший такую же конфигурацию, как и плафон. Трактовка 
остальной плоскости пола перекликалась с решением падуги. 

Интересен паркет Лакового зала, симметричный лишь по 
одной оси. В рисунках ряда паркетов дворца преобладают 
циркульные и эллиптические кривые. Эти паркеты по сво­
ему композиционному строю не похожи на другие паркеты 
Ринальди. Они отмечены большей монументальностью, и здесь 
можно увидеть сходство с полами павильона Катальной гор­
ки в Ломоносове, выполненными из искусственного мрамора. 

Основываясь на  графическом материале и на  двух со­
хранившихся до наших дней паркетах Мраморного дворца, 
можно утверждать, что и здесь, как и в замечательных пар­
кетах Гатчины и Ораниенбаума, преобладали теплые охри­
стые и красновато-коричневые оттенки. Н астилались и из­
готовлялись ринальдиевекие паркеты русскими мастерами 
артели Л. Наумова. 

Архитектурное решение интерьеров дворца, целиком 
согласованное с ним декоративное убранство поддержива­
лись и предметами прикладнога искусства, созданными 
замечательными русскими мастерами, в ряде случаев - по 
рисункам Ринальди. 

Мебель во дворце соответствовала характеру и отделке 
помещений - от мебели с полихромной. раскраской, столь 
характерной для России, до небели из полированного де­
рева с наборной орнаментацией. Она была обита бархатом, 
штофом и более дешевыми тканями. Из таких же тканей 
делались портьеры. 

Изразцовые печи и отдельные предметы прикладнога ис­
кусства - вазы из дорогого камня и стекла, люстры, фонари, 
жирандоли, шандалы, стенники, канделябры были прекрас­
ными образцами искусства второй половины XVI I I  столетия. 
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А. Р и н а л ь д и . Мраморный 
двореч. М раморный зал. Фото­

графия. 1 960-е гг. 

Остановимся несколь­
ко подробнее на  двух 
залах дворца - Мрамор­
ном и Ш убинском. 

Мраморный зал, рас­
положенный в северо­
восточном выступе двор­
ца, замыкал собою анфи­
ладу парадных залов и 
жилых покоев, выходив­
ших на Неву. К нему же 
примыкали помещения, 
ориентированные на па­
радный двор. З ал сохра­
нился в реконструкции 
А. П. Б рюллова. Он дву­
светный, зз.нимает по 
высоте второй и третий 
этажи дворца и решен в 
д ва яруса. Стены обоих 
ярусов расчленены парными пилястрами коринфского орде­
ра. В первом они поддерживают архитрав, над которым 
начинаются арки, во втором - довольно высокий антабле­
мент. Н ад ним начинается сравнительно невысокая падуга 
перекрытия, в чентре которого расположен эллиптической 
формы живописный плафон. Нижний ярус зала выполнен 
в естественном камне. Он явно классичистичен. В компа­
зичию верхнего яруса введен искусственный мрамор. В од­
нообразно решенных орнаментальных компазичиях этого 
яруса очевидны сухость и скованность. Сплошь золоченые 
з авитки рокайля плохо увязываются со строгим орнанен-
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Д .  А. К ю ч а р  и а н ц. Эскизный проект реконструкции Мраморного 
зала Мраморного дворца. З ападная стена.  1963. 

тально-декоративным убранством нижнего яруса. Мрамор­
ный зал был реконструирован А. П .  Брюлловым, как он сам 
считал, в характере рококо. 

Каков же первоначальный облик Мр аморного зала? 
На основании анализа графических и архивных м ате­

риалов нами составлен эскизный проект реконструкции 
Мраморного зала. Прежде всего, зал Ринальди был одно­
светным. Это суждение подтверждается и поэтажными пла­
н ами дворца, сделанными до реконструкции Брюллова, и 

описаниями дворца, относящимися к концу XVI I I  века. Они 
свидетельствуют о том, что в третьем этаже над залом была 
квартира, а в самом дворце был лишь один двусветный зал. 
Это был З ал для игры в мяч, выходивший своими окнами 
на Мраморный переулок и в большой внутренний двор. 
Лрием односветнога зала характерен для Ринальди. Мы 
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встречаемся с ним в пар адных залах ораниенбаумских по­
строек и в Гатчинском дворце, а также в проектах Трон­
ного зала Зимнего дворца и Большого зала Екатеринин­
ского дворца в Москве. 

В ряде своих парадных залов Ринальди применял ордер­
ную систему. Имеется ордер и в Мраморном зале. Сравни­
тельная схема ордеров, применеиных Ринальди в своих па­
р адных залах, позволила проследить свойственные их ордер­
ным системам закономерности. Эти данные, анализ фикса­
ционных чертежей перекрытия и падуги зала, исполненные 
в 30-х годах XIX века, и натурные исследования дают осно­
вание утверждать, что высота зала была р авна шести мет­
рам и завершалея он высокой падугой с распалубками ( вре­
занные с падугу сводчатые поверхности) .  Прием этот до­
статочно характерен для композиций Ринальди, о чем сви­
детельствует Овальный зал Китайского дворца и особенно 
проект Тронного зала Зимнего дворца. В центре перекры­
тия зала помещался и ныне находящийся здесь эллиптиче­
ской формы живописный плафон <<Торжество В енерЫ>> ра­
боты С. Торелли. Но он располагался тогда на  пять метров 
ниже, был лучше виден и воспринимался иначе. 

Если первоначальный архитектурный облик Мраморного 
зала сохранился значительно измененным, то скульптурное 
его убранство в основном осталось в прежнем виде. 

Декоративной скульптуре в Мраморном зале Ринальди 
уделил большое внимание. Она была неразрывно связана 
с архитектурным решением зала, во многом определяла его 
художественно-образный строй. Известно, что и первона­
чально в зале находились барельефы <<Камилл избавляет 
Рим>> и <<Возвращение Регула в Карфагею> работы М. И. Коз­
ловского, который в 80-х годах XVI I I  века привлекается 
к участию в скульптурном оформлении Мраморного двор­
ца. Б арельефы эти, высеченные из белого ирамора и встав­
ленные в золоченые рамы, размещены в средних простенках 
западной: стены. Их общее композиционное расположение, 
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А. Р и н  а л ь  д и . М раморный 
дворец. Мраморный зал. Ба­
рельеф работы М. И. Козлов­
ского <<Возвращение Регула в. 
Карфагею>. Начало 1 780-х гг. 
Рисунок Д. А. Кючарианц. 
1955 .  Публикуется впервые. 

пропорчии по отноше­
нию к стене зала, сораз­
мерность являются при­
мерам исключительно 
у14ачной совместной ра­
боты архитектора и 
скульптора. Здесь пла­
стика скульптурных форм 
.-армонически сочетается 
с формами архитектуры , 
не теряя при этом своей 
самостоятельности. В от­
личие от барочных ком­
позиций барельефы Коз­

ловского не связаны неразрывно с орнаментом, в них нет 
глубокой перспективы , разрушающей плоскость стены, фи­
гуры на основном фоне читаются очень четко. В великолеп­
ных барельеф ах Козловского с их героическими образами 
нельзя не видеть отражения пр агрессивных идей второй поло­
вины XVI I I  века, связанных с общим развитием русской 
культуры, со славой Русского государства. Они как бы несут 
основную идейную нагрузку в декоративном убранстве зала. 

В крайних простенках западной стены сохранились и 
наддверные рельефы, изображающие игры детей, работы 
Шубина и Антонио В алли. А вот барельеф из белого мра­
мора <<Диана и Эндимиою>, также работы Шубина и В алли, 
располагавшийся в центральном· простенке восточной стены, 
при реконструкции зала был убран. 
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По периметру всего зала в арках над пилястрами пер­
вого яруса размещены круглые барельефы на тему <<Жерт­
воприношение>>, придающие нынешнему двусветн�му залу 
изысканную и гармоническую красоту. Они, видимо, были 
сделаны Шубиным или его помощниками для Исаакиевекой 
церкви и вмонтированы в стены Мраморного зала не при 
Ринальди, а лишь после 1 790 года. Кажется естественным 
предположить, что в Мраморном дворце, насыщенном про­
изведениями Шубина, решили использовать его же работы, 
оставшиеся после ликвидации ринальдиевекого Исаакия. 
Архивные �анные 80-х годов XVI I I  века говорят о том, что 
нерваначально в Мраморном зале находились не круглые, 
а овальные барельефы. Зная любовь Ринальди к этой фор­
ме и графически проверив вероятность ее использования 
для барельефов Мраморного зала, мы пришли к заключе­
нию, что она, очевидно, наиболее близка к нерваначаль­
ному облику падуги перекрытия. 

Основой орнаментальных композиций Мраморного зала 
был реалистически трактованный растительный орн амент. 
Под барельефом Козловского мы видим перекрещива­
ющиеся ветки, напоминающие композиции зодчего с цве­
тами и бутонами, получившие название <<цветка Ринальди>>. 
<<Цветок Ринальди>> первоначально располагался под каждым 
овальным, а затем круглым барельефом по периметру всего 
зала. Здесь был уже намечен тот путь, которым будет сле­
довать ранний классицизм в области орнамента. Это можно 
увидеть в орнаментально-декоративных композициях Дела­
мота и Кокоринова, Б аженова и Фельтена. 

Художественный образ Мраморного зала создавался не 
только изысканными пропорчиями архитектурных членений 
и умело использованной декоративной скульптурой и живо­
писью, но и многообразной палитрой естественного камня. 
Цветные мраморы зала - синие, желтые, розовые, светло­
оливковые, не менее двенадцати сортов - выигрывали еще 
больше от соседства с гладкими голубыми плоскостями 
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А. Р и н  а л ь  д и. Мраморный дворец. Паркет Мраморного зала и П араk 
ной столовой. Обмерный чертеж М. А. Андреева. 1 830-е rr. 

nортьер, обшитых золотой бахромой. В художественном об­
лике Мраморного зала огромную роль играл составленный 
из изогнутых линий растительного и геометрического орна­
мента многоцветный рисунок паркета. · Он не сохранился. 
Судя по обмерным чертежам 30-х годов X I X  века и фото­
графиям начала нашего века ( Брюллов не менял паркета) , 
Ринальди умело использовал направление волокон древе­
сины f\ЛЯ выявления структуры и цвета различных пород 
дерева в зависимости от направления световых лучей. 
В Мраморном зале, освещенном с трех сторон, этот прием 
должен был давать богатую игру светотени. 
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Хотя и сильно подновленные, в зале сохранились до на� 
шего времени набранные по рисункам Ринальди полотнища 
дверей с золочеными и бронзовыми украшениями. Строго 
и в меру ВВОf\ИЛ их Ринальди. Бронза оживляла интерьеры, 
не разрушая их строгости. Не  случайно также бронза была; 
выбрана для люстр и шандалов. Мерцание бронзовых капи:.. 
теАеЙ, баз и рам,  окаймлявших барельефы и зеркала, воз-­
никавшее при искусственном освещении, создавало впечат­
ляющую картину. Так выглядел Мраморный зал в год окон·· 
чания строительства. 

Работу Брюллова по реконструкции Мраморного зала, 
с нашей точки зрения, нужно оценить как неудачную. И не 
только потому, что он применил в перестроенной части 
искусственный мрамор, плохо согласовав его по цвету 
с естественным камнем, и ввел чуждые риналь;11иевской 
отделке орнаментальные мотивы. Основная ошибка Брюл­
лова состояла, очевидно, в нарушении первоначальной ком 

А. Р и н а л ь  д и .  М раморный дворе4. Шубинекий зал. Южная стена. 
Обмерный чертеж П. А. Азинова. 1 830-е гг. 
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позиционной схемы Мраморного зала как зала одноярус­
ного, как интерьера раннего классицизма. А ведь именно 
в интерьере Мраморного зала, в обработке его стен мрамо­
ром, в более сдержанных формах построения всего декора­
тивного убранства, в отходе от орнаментальных мотивов 
барокко, в реалистическо�r трактовке растительных форм 
орнамента и, наконец, в применении ордера были особенно 
заметны черты нарождающегося классицизма. 

Шубинекий зал примыкал к Мраморному залу, П арад­
ной столовой, Лаковому залу и входил в анфиладу парад­
ных помещений дворца, обращенных своими окнами к Неве. 
Анализ чертежей 1830-х годов и их сопоставление с <<Опи­
саниеМ>> 1 785 года дает основание утверждать, что еще до 
работ Брюллова в убранство зала уже были привнесены 
отдельные орнаментально-декоративные элементы, бедные и 
сухие по рисунку, свидетельствующие о принадлежности 
к более позднему времени и другому мастеру. Однако весь 
композиционный строй зала и его основное декоративное 
убранство до середины XIX века соответствовали первона­
чальному замыслу Ринальди. 

Для архитектурного решения Шубинекого зала была 
характерна ясная композиционная схема. Система пилястр 
ионического ордера расчленяет стены зала. Пилястры и 
два горизонтальных членения - паиель и карниз с невысо­
кой, но упругой падугой перекрытия - являлись основой 
архитектурно:!r композиции, которой подчинялось все деко­
ративное убранство. Этой общей, достаточно сдержанной 
композиции отвечали и решение простого по своим члене­
ниям перекрытия, и схема паркета, для которой характерен 
четкий и довольно крупный рисунок. 

Особое место в убранстве зала принадлежало скульп­
туре работы Шубина, почему он и был нами условно на­
зван Шубинским. Четыре прямоугольных барельефа были 
сделаны на тему <<Освобождение военнопленных>>. На двух 
из них, помещавшихся в простенках южной стены, запе-
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чатлены <<Великодушные действия к свободе военноплен­
ных графа Алексея Григорьевича Орлова-Чесменского 
в 1 770 году>>. В них рассказывается об эпизодах из морей­
екай экспедиции русского флота во время первой русско­
туречкой войны, когда русскими моряками была одержана 
победа на полуострове Морея. Два других, располагавшихся 
над дверями торцовых стен, посвящены героям Древнего 
Рима. Это барельефы <<Великодушие П авла ЭмилиЯ>> и <<Ве­
ликодушие Сципиона Африканского>>. Они подчеркивают 
героическое содержание барельефов, посвященных недав­
ним событиям русской истории. Пятый, круглый барельеф, 
на котором изображены мальчики, играющие военными 
трофеями, увенчивал собою дверь южной стены зала. Все 
эти барельефы были сделаны в 1 780 - 1 782 годах и в на­
стоящее время находятся в Государственном Русском музее. 

В отличие от Мраморного в Шубинеком зале были не 
только барельефы, но и круглая скульптура. 

Известно, что Шубиным для Мраморного дворца были 
сделаны статуи весталок. До наших дней сохранились две 
белые мраморные статуи, изображающие весталок - <<храни­
тельниц божественного огня>>, которые некогда стояли по 
сторонам средней двери южной стены зала. Существует 
мнение, что эти статуи - работа другого скульптора и что 
судьба шубинских скульптур неизвестна. Можно предполо­
жить и другое - что существующие скульптуры вполне мог­
ли быть сделаны по рисункам Ринальди если не самим Шу­
биным, то его помощниками Антонио Валли или И ваном 
Франком Дункером под его руководством.  Шубин для этого 
зала высек из белого итальянского мрамора и пять бюстов 
братьев Орловых. Они находятся в Государственной Тре­
тьяковекой галерее. 

Архивные материалы XVI I I - X I X  веков давали основа­
ние утверждать, что для Шубинекого зала дворца худож­
ником Стефано Торелли был написан плафон <<День, про­
гоняющий ночЬ>>. Однако обнаружить его не удавалось, и 
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А. Р и н  а л ь  д и. А. n. Б р ю л  л о в. Рисунок плафона работы С. То­
релли <<День, прогоняющий ночь>>. 1 846. Публикуется впервые. 

он считался утраченным. И вдруг в октябре 1969 года Прv 
ремонтно-реставрационных работах интерьеров здания Ле 
нинградского филиала Центрального музея В. И. Ленин�:� 
в З але V (бывший Шубинекий зал) на потолке был обна­
ружен живописный плафон-вставка, исполненный маслом 
по холсту. В течение нескольких десятков лет он был з а­
крыт забеленным холстом. Сопоставление архивных данных 
и плафона не оставляет сомнений в том, что .вновь найден­
ная живописная вставка принадлежит кисти хорошо извест­
ного в России живописца XVI I I  века Торелли и что она 
была предназначена именно для Шубинекого зала дворца. 
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Плафон С. Торелли в аллегорической форме передает смену 
времени суток. На фоне светлого неба парит Аврора с чве­
тами в руках и в сопровождении амуров. Она возвещает 
о наступлении дня. В другой, более темной части плафона 
мы видим уходящую фигуру ночи с серпом луны и ее спут­
ников с атрибутами, также оличетворяющими ночь. 

Живопись С. Торелли отличается мягкими тонами кра­
сок, хорошим рисунком и умелым решением композичии. 
Н айденный плафон представляет значительную художест­
венную ченность, так как подобных произведений декора­
тивной живописи XVI I I  века как в Ленинграде, так и в дру­
гих городах нашей страны сохранилось очень мало. 

Шубинекий зал - яркий пример синтеза архитектуры 
раннего русского классичизма с декоративной скульптурой 
и живописью. 

Здесь все уже подчинено конструктивной сущности ин­
терьера, его архитектонике. Ордер хотя и был трактован 
в Шубинеком зале в известной степени декоративно, все же 
он становится как бы образной основой композичии. Весь 
скульптурный декор зала неразрывно связан с архитекту­
рой. Н а  первый: взгляд может показаться случайным, что 
барельефы заходят за рамки архитектурных членений, но 
без этого зал во многом утратил бы присущую ему мяг­
кость и пластичность. Эти качества с предельной четко­
стью проявились в лепном орнаменте. В нем преобладали 
растительные элементы, среди которых нашел место и зна­
менитый <<чветок Ринальди>>. 

В противовес грандиозным компазичиям плафонов вре­
мени барокко, иллюзорно раскрывающим пространство, 
здесь живописному плафону было отведено сравнительно 
небольтое место, и он по существу являлся лишь декора­
тивным пятном. Мягкая по тону живопись Торелли гармо­
нировала с залом, выдержанным также в мягких, светлых 
тонах. Такое колористическое решение зала, хорошо осве­
щенного днем и не менее хорошо вечером с помощью золо-
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ченых стенных шандалов и хрустальных фонарей: <<с брон­
зовым золоченым и аглицким полированным хрустальным 
убором>>, создавало ощущение теплоты, нарядности, при­
поднятое настроение. 

Несмотря на. то, что lUубинский зал сохранился в рекон­
струкции Брюллова, пространствеиная схема его интерьера 
не нарушена, как это было сделано в соседнем зале - Мра­
морном. Полностью сохранившаяся декоративная скульптура 
и живопись делают вполне реальным его восстановление. 

Композиционным и идейным центром Мраморного двор­
ча были Мраморный и Шубинекий залы, П арадная столо­
ная, Лаковый зал и Зал, обитый бархатом. Решены они были 
чрезвычайно разнообразно, каждый: из них имел свой чет­
кий и ясный архитектурный облик. Классицистически ре­
шенные Мраморный и Шубинекий залы соседствовали с Па­
радной столовой, художественный образ которой опреде­
лялся орнаментально-декоративной скульптурой и лепкой. 
Здесь даже не было живописного плафона, обычного для 
больших парадных помещений .дворца. В убранстве П арад­
ной столовой наряду с реалистически трактованной: орна­
ментальной скульптурой были использованы мотивы рокай­
ля, характерные для дворцов Ораниенбаума. В Лаковом 
зале, располагавшемся рядом с Шубинским, росписи соче­
тались с резными из дерева барельефами. А в следующем 
за ним зале и стены, и мебель, и балдахин над портретом 
Екатерины I I  были обиты бархатом. 

Все эти залы были связаны с Парадной лестничей двор­
ца. Она занимает в архитектуре здания особое место. 

Парадная лестница расположена по оси главного фасада 
и представляет собою своеобразно решенный <<лестничный 
павильон>>. В естибюля, в его традиционном понимании, дво­
рец не имеет. Им по существу является лестничная площад­
ка, решенная тождественно площадкам двух других этажей. 
На нее и вступает посетитель, вошедший во дворец через 
главный вход. Композиционный прием решения лестницы 
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А. Р и н  а ль д и .  М р аморный дворе4. Парадная столовая. Северная 
стена. Обмерный чертеж М. А. Андреева. 1830-е rr. 

Мраморного дворца своеобразен и не имеет аналогий в рус-­
ской архитектуре. Он уникален и в творчестве Ринальди. 
И в Гатчинском дворце, и в проекте дворца Чернышева на. 
Мойке, и во дворце Петра I I I ,  и в павильоне Катальной 
горки в Ораниенбауме Ринальди сдвигает парадные лест­
ницы в сторону от главной оси здания. Лестницы, поме­
щенные в стороне от главного входа, разрывали замкнутую­
цепь помещений и были характерны для р аннего класси­
цизма. В сооружениях периода строгого классицизма ЗОf!,­
чие часто станут окружать парадные лестницы во втором 
этаже широкой площадкой, которая сделает возможным об­
ход всего здания по периметру, приведет к более тесному' 
объединению всех помещений верхних этажей. 
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А. Р и н  а л ь  д и. Проект Па­
радной лестницы Мраморного 

дворца. 1 768. 

Лестница М рамарного 
дворца расположена так, 
что она, несмотря н а  
свое центральное место 
в композиции дворца, 
не вела прямо в парад­
ные залы, как это было 
характерно для дворцов 
Растрелли, и разрыв ала 
замкнутую- цепь помеще­
ний. Обход по залам во­
круг всего здания, воз­
можный в настоящее вре­
мя, первоначально не 
был предусмотрен .  

Лестница состоит из 
шести маршей, соединен­
ных под прямым углом. 
Первые три мар ша ведут 

:во второй, парадный, этаж и три - в третий. М арши, веду­
щие во второй этаж, перекрыты цилиндрическими сводами. 

Для лестничного павильона характерны известная су­

.мрачность - пространствеиная замкнутость первых трех 

.маршей - и свободное раскрытие пространства на уровне 

второго, парадного, этажа, залитого светом. Весь объем 

<<лестничного павильона>> венчает перекрытие с очень вы­

-сокой падугой с овальными окнами в ней - люкарнами. 
Общий колорит Парадной лестницы определяет серый 

мрамор. Из него сделаны наличники · дверей и фланкиру­
ющие их колонны, обрамления ниш, карнизы, балконы на 

естнице, а также пилястры и колонны, которыми обрабо-
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А. Р и н  а л ь  д и. М ра�юрный 
дворец. П арадная лестниц<�. 
Площадка второго этажа. Ри­
сунок Д.  А. Кюч<tрианц. 
1 954. Публикуется впервые. 

таны пилоны лестницы . 
Пространство меЖ1дУ пер­
вым и вторым этажами 
сильнее н асыщено и ак­
центировано этими архи­
тектурно-декоративными 
элементами. Поэтому 
нижний ярус стен лест­
ницы воспринимается бо­
лее темным, чем верх­
ние. Этому способствует 
и световое решение лест­
ничного павильона. 

Второй этаж - глав­
ный этаж П арадной лест­
ницы. Он освещен не 
только тремя своими большими полуциркульными окнами� 
Свет падает сюда также из окон третьего этажа и люкарн. 
В. то же время первый этаж лестничного павильона слаб� 
освещен лишь двумя окнами. Такой прием в освещении 
подчеркивает переход от более темной по цвету нижне1';i 
части помещения к более светлой на уровне второго и тре­
тьего этажей и перекликается с колористическим решением 
фасадов дворца. Как мы видели, и для них было характерно 
использование наиболее интенсивных по цвету м атериалов, 
в нижнем этаже, а более светлых - в верхних. 

Принято считать, что П арадная лестница дворца сохра­
нилась до наших дней без изменений. Но стилистический 
анализ и архивные источники подсказывают, что Брюлло� 

55  



внес в ее композицию некоторые изменения конструктив­
ного и декоративного характера. Главное из них - рекон­
струкция центральной части перекрытия лестницы. Брюллов 
поместил здесь картину работы Иосифа Криста <<Суд П а­
риса>>, которую мы видим и теперь. Ранее она нахо;Z�илась 
в Лаковом зале дворца. Первоначально вместо живописного 
плафона на П арадной лестнице был << В куполе потолок из 
штука * с лепным украшением>>. Введение в отделку П ар ад­
ной лестницы скульптуры и лепки, возможно, было продик­
товано желанием Ринальди объединить по характеру деко­
ративной обработки лестничный павильон с внешним обли­
ком дворца. Судя по сохранившимся фрагментам лепки на 
П арадной лестнице, к которым следует отнести частично 
лепку падуг, фигуры на консолях, венки, вертикальные 
.ветви, лепка была великолепна и по композиции, и по тон­
кости выполнения. Значительная роль в ее соз;Z�ании, равно 
как и в создании всего скульптурного убранства дворца, 
принадлежала "ученикам скульптурного и лепного искус­
ства". Это - Фока Магин, Николай Капустин, Андрей Ма­
каров, Михаил Быков, Степан Б атагонов, Андрей Михай­
лов, Андрей Аксенов, Макар Семенов и многие (LJ;ругие. 

Парадная лестница Мраморного дворца - яркий пример 
.синтеза архитектуры и скульптуры.  Ведущая роль в созда­
нии ее скульптурного убранства принадлежала Федоту Шу­
бину. Им были исполнены статуи и барельефы. Не все они 
сохранились, некоторые из них утрачены, некоторые хра­
нятся в музеях. В вестибюле дворца находится портрет-ба­
рельеф Ринальди, созданный, очевидно, самим Шубиным. 
Кроме того, им были исполнены скульптурные наддверья 
для второго этажа - барельефы трофеев. Для фронтонов 
.дверей третьего этажа Шубин вырубил <<двух орлов с фе­
стонами>>. 

* Стюк (здесь <<штук>> )  - штукатурка высокого качества. Лучшие 
.сорта nодвергаются nолировке и наnоминi\ют мрамор. 
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Ко времени окончания строительства дворча в нишах 
П арадной лестничы помещалось шесть статуй, три из кото­
рых были, бесспорно, работами Шубина. Это - сделанные 
по рисункам Ринальди <<Весеннее равноденствие>>, <<Утро>> и 
<<Ночь>>, находящиеся ныне в Русском музее. 

Исследователи творчества Шубина отмечают, что его 
декоративные работы, в частности по Мраморному дворчу, 
несравненно ниже портретных произведений. Основную 
работу над декоративной скульптурой, видимо, выполняли 
его помощники, но и сам Шубин прославился главным об­
разом в портретной пластике. 

Однако, несмотря на отдельные недостатки и неравно­
ченность, скульптура придавала П арадной лестниче какую­
то особенную грачиозность и вместе с тем сдержанную, по­
истине классичистическую красоту. Это уже не неразрывно 
связанная с архитектурой и почти превращенная в орна­
мент бесконечная чепь скульптурных и барельефных изо­
бражений времен барокко. Но еще и не челиком самостоя­
тельная скульптура периода зрелого классичизма. Скульп­
тура П арад!iОЙ лестничы дворча, гармонично сочетаясь. 
с архитектоникой помещения, четко рисовалась на фоне 
ниш, не разрушая архитектурных членений. Общая тональ­
ность серых мраморов П арадной лестничы и матовая бе­
лизна скульптуры вызывали ощущение покоя, гармонии и 
сдержанности. Естественный камень, мраморная круглая 
скульптура  и барельефы, применеиные во внешней и вну­
тренней отделке здания, усиливают их гармоническое един­
ство. 

В есь образный строй Мраморного дворча, его колори-. 
стическое решение, прорисовка архитектурно-.декоративных 
элементов, а также первоначальный облик интерьеров двор­
ча - от их объемно-пространствеиной компазичии до ри-. 
сунков паркетов и орнаментики - убеждают в несомненном. 
тождестве приемов решения Мраморного дворча и других 
произведений зодчего, созданных в разное время. Это сви·-
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�етельствует о стилистическом единстве, свойственном твор­
·честву Ринальди, и убеждает в том, что он был единствен­
:.ным автором проекта М рамориого ;ZJ;Bopцa. 

Читателю, должно быть, покажется несколько неожидан­
ным, почему вдруг поиадабилось утверждать авторство Ри­
нальди. Коротко остановимся на этом. 

До конца XIX века автором Мраморного дворца счи­
'Тался архитектор Джакомо Кваренги. Авторство Кваренги 
<Опровергается не только архитектурно-стилистической Х(!­
р актеристикой памятника. Сопоставим даты. Постройка 
Мраморного дворца н ачаласЬ в 1768 году, а Кваренги при­
·ехал в Россиr-о в 1780 году, когда строительство дворца 
уже подходило к концу. 

Можно предположить, что сторонники авторства Ква­
· ренги были введены в заблуждение тем, что в архивных 
документах Мр аморный дворец Ринальди известен под на­

. званием << Каменный дом у Почтовой пристани>> или << Ка­
.менный дом на Миллионной-ЛуговоЙ>>. Построенный Ква­
ренги в 1783 году дом против Зимнего дворца (на месте 
встречи этих улиц) , там, где теперь арка Главного штаба 
врезается в восточное его крыло, также назыв ался << Камен­
.ный дом на Миллионной-ЛуговоЙ>>. Тождеством этих на­
.званий, очевидно, и вызвана ошибка в определении автор­
ства Мраморного дворца. 

Впервые имя Антонио Ринальди как <<действительного 
.строителя Мраморного дворца и составителя его проекта>> 
было названо в 1885 году протодья!).оном церкви/ дворца 
В . Орловым в его статье, посвященной столетию здания. 
З атем на протяжении более чем полувека это не подверга­
лось никаким сомнениям. Однако в специальной литературе 
в течение последних двух десятков лет появилос:r. новое 
суждение - автором Мраморного дворца н азывают не толь­
ко Антонио Ринальди, но также В. Б аженова и П. Егорова. 

И. 9. Грабарь проводит аналогию между зданием Кригс­
:Комиссариата ( военного ведомства) в Москве и Мрамор-

58 



ным дворцом. Убедительно доказав ,  что автором творче­
ского замысла здания Кригс-Комиссариата был Баженов, он; 
совершенно неожиданно, с нашей точки зрения, делает 
вывод об участии Б аженова в проектировании Мрамор­
ного дворца. И . Э. Грабарь подкрепляет свое суждение­
наличием столпнога пр иена (система перекрытия, опира­
юrцаяся на центральную опору в виде столба) в обоих. 
зданиях, фактом покровительства Б аженову со стороны 
Григория Орлова и наличием переписки Б аженова с Ри­
нальди. 

Возможно, И. Э. Грабарь сравнивал столпный прием. 
в здании Кригс-Комиссариата с подобным же приемом в од­
ном из интерьеров Мраморного дворца в его юга-восточном 
выступе. Но это - интерьер середины X I X  века, и сделан 
он А. П. Брюлловым ; кроме того, прием здесь чисто деко­
ративный. Покровительство, которое оказывалось Орловым 
зодчему, вряд ли моЖно считать убедительным аргументом. 
Что же касается переписки Б аженова и Ринальди, то в ней 
нет никаких сведений о каком-либо участии Б аУКенова 
в проектировании М рамарного дворца. 

Некоторые исследователи делают предположение о том� 
что автором проекта Мраиорного дворца, наряду с А. Ри­
нальди, был П. Егоров. 

П .  Егоров, работавший на строительстве дворца восем­
надцать лет, творчески относился к своим обязанностям .. 
Однако осуществлять постройку и быть создателем архи­
тектурного замысла далеко не одно и то же. 

Сторонники идеи о соавторстве, отмечая контраст меж­
ду наружной и внутренней архитектурой дворца, видят 
в этом свидетельство участия П .  Егорова в создании его· 
фасадов. Такое утверждение нам представляется ошибоч­
ным, ибо, как это справедливо отметил еЩе И. Э. Грабарь, 
<<контраст между наружной и внутренней архитектурой ни· 
у кого из работавших в России зодчих не был так велик, 
как у Ринальди>>. Кроме того, из документов известно, что 
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ло Мраморному дворчу Егоров осуществлял лишь <<практи­
ческое показание и смотрение>>. 

Приведем несколько доказательств, подтверждающих ав­
торство Риналь.ди. 

В годы строительства дворча Ринальди был Штатным 
архитектором Кабинета ее величества. Естественно предпо­
ложить, что постройка дворча на столь ответственном уча­
стке могла быть поручена именно ему, зодчему, авторитет 
которого был в то время общепризнан. 

В ряде документов, относящихся к сооружению дворча, 
мы находим подтверждение творческой роли Ринальди. Об 
этом свидетельствуют и его рисунки отдельных элементов 
компазичии дворча, и данные о декоративном убранстве, 
о подборе и приобретенуrи отделочных материалов, а также 
собственноручная записка Екатерины I I  времен строитель­
ства дворча, говорящая о том, что без ведома Ринальди и 
доклада ей никаких изменений не производить. 

Графическим подтверждением авторства Ринальди яв­
ляется его чертеж непалнаго разреза П арадной лестничы 
.дворча, отвечающий натуре. 

И наконеч, в вертикальную стену чентрального марша 
Парадной лестничы вкомпонован барельефный портрет Ри­
нальди. Он помещен здесь в ходе строительства здания. 
Трудно было бы понять причины помещения здесь портрета 
архитектора, если бы он не был автором здания. Портрет 
читается как своеобразный скульптурный автограф его. 

Однако самые значительные доводы, как мы видели, дает 
стилистический анализ самого памятника, который подтвер­
ждает безусловное и единственное авторство Антонио Ри­
I-fальди. 



НА УЛИЦАХ И ПЛОЩАДЯХ П ЕТ Е Р БУРГА 

с о второй половины XV I I I  века в строительстве П етер­
бурга все больше внимания уделяется постройкам об­

щественного и утилитарного назначения. Н аряду с дворцо­
выми и культовыми сооружениями воз водятся Зl"'\ания н ауч­
ных и учебных з аведений, административных и коммерче­
ских учреждений, портовые здания и склады. Созданная 
в 1 762 году Комиссия каменного строения Санкт-Петербурга 
и Москвы руководит всем этим строительством. Ринальди 
н аряду с другими ведущими м астерами этого времени -
А. Ф .  Кокориновым, Ж.-Б.  В аллен-Деламотом и Ю. М .  Фель­
теном - активно участвует в проектировании и возведении 
нового типа сооружений. 

Н ед алеко от М р ам9рного дворца, на Конюшенной пло­
щади и н абережной Мойки, в нач але 1 720-х годов архитек­
тором Н. Ф .  Г ербелем было построено обширное здание 
придворных коюошен. Ч ерез столетие В. П .  Стасов пере­
строил это старое здание, изменив его п ервонач альную кон­
фигурацию пристройкой полуциркульного корпуса по Мош­
кову ( ныне З апорожский) переулку. Однако н е  всем из­
вестно, что Ринальди создал проект реконструкции сущест­
вовавшего конюшенного двора и варианты новых зданий 
·Конюшен. Сохранилось семь ч ертежей зодчего. 

Н а  гравиров анном плане С.-Петербурга 1 753 года есть 
.аксонометрическое изображение первонач ального конюшен­
ного двора. Сопоставим его с чертежами РинаЛЬI"'\И. З одчий 
-стремился сохранить общий характер архитектуры Г ербеля. 
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Здесь тот же п рием двухэтажных, большой протяженности 
ф асадов. В ертикальной башне со шпилем, акцентирующей 
центр фасада здания Гербеля, выходящего на Мойку, со­
з вучн а  башня со шпилем на проекте Ринальди. Но она здесь 
стоит отдельно. Н есмотря на большую усложненность объ­
емно-пространствеиного р ешения и в прорисовке деталей, 
Ринальди в этом своем проекте стремился в какой-то сте­
пени приблизиться к петровскому барокко. 

В 1 772 году Ринальди сооружает каменное здание П ень­
ковых складо в  на острове Тучков буян ( название острова 
з акрепилось позднее за зданием ) , который возник н а  М алой 
Н еве после наводнения 1 726 года. От П етроградекой сто­
роны его отделял проток, з асыпанный лишь в н ач але ХХ ве­
ка. Н ынешнее н аз вание острова сформировалось к середине 
XVI I I  века, когда невдалеке от него был сооружен плашко­
утный мост через М алую Н еву, строителем . которого был 
подрядчик Тучков, владелец складов леса в столице. До 
этого остров называли просто Буян (древнерусское слово, 
обозначающее р еч ную пристань ) .  

Рост торговли со странами З ап адной Е вропы в первой 
трети XVI I I  столетия потребовал р асширения П етербург­
ского порта на В асильевеком острове. В 1 73 5  году на Б уяне 
среди других портовых сооружений были построены дере­
вян:ные склады для пеньки. Они сгорели в 1 7 6 1  году. 
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Проект Пень-
ковых скла• 
дов на Туч­
коном буяне. 
1764. Коnия. 
1835 .  Публи­
куется вnер� 

вые. 

Строительство новых каменных одноэтажных зданий для 
складов н ач али по проекту военного инженер а М .  А. Деде­
нева. Однако в 1 764 году его перерабатыв ает А. Ринальди. 
<< В о  избежание лишних -- з атрат>> Ринальди составляет проект 
двухэтажных складов, согласуясь с уже начатой постройкой 
и подчиняя планировку и облик здания его назначению. 

Если вспомнить о применении пеньки, << шедшей н а  из­
готовление канатов - столь важного орудия корабельного 
устройства, столь необходииой ч асти парусвой систеиы, -
то мы поймеи, почеиу для пеньковых складов сооружен 
был почти д ворец1 недаром и з аслуживший такое н аз вание 
в народе>>, - писал- о Тучкован буяне историк архитектуры 
Г. К. Лукоиский. И действительно, пеньковые амбары Туч­
кова буяна - пример того, как м астерски р ешал.и зодчие 
XVI I I  века з ад ач и  строительства зданий утилитарного на­
значения. Р аспластанный силуЭт складов, прерыв аемый кру­
тыми лестницами, как бы слит с простором Невы и велико­
лепно обозревается с н абережной, огибающей В асильевекий 
остров. Удивительно умело выбрано место для постройки, -
здание соразиерно протяженности н абережной и ширине 
М алой Невы. 

Строительство комплекса пеньковых амбаров з аканчи­
вается в 1 772 году. Склады в основном сохранили свою пер­
вонач альную объеино-пространственную композицию. П о  
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А. Р и н  а л ь  д и. Пеньковые склады на Тучковам буяне. Фасад со сто­
роны Малой Невы. Фотография. 1946. 

сторонам уентрального двухэтажного здания в ажни - поме­
щения для взвешивания пеньки - симметрично р аспола­
гаются прямоугольные в плане корпуса. По первоначаль­
ному проекту они должны были быть д вухэтажными. Одна­
ко в процессе строительств а  кажды й из этажей, в сугубо 
утилитарных целях, был р азделен дополнительно на два. 
низких этажа, что придало ф асадам некоторую измельчен­
ность. Сейчас здание обедняет отсутствие некоторых перво­
н ач ально существов авших, но постепенно утр аченных архи­
тектурно-декоративных элементов. Корпус важни венч ало 
сложное з авершение со статуей, а боковые части были ак­
центиров ан ы  аттиками, з авер шающими фасад. Аттики вно­
сили оживление в несколько монотонный р итм вытянутых 
частей здания, а декоративное з авершение центрального 
корпуса гармонировало с превосходной ринальдиевекой 
кованой железной решеткой балкона важни. В 1 930 году 
при смене стропил была опущена кровля. Э то ухудшило 
общий силуэт здания. 

В облике здания Тучкова буяна без труда можно узнать 
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А. Р и н а л ь  д и. Пеньковые склады на Тучковам буяне. Балконная 
решетка. Обмерный чертеж Н. Л. Апостолавой и В. А. Варданьянц. 

1 948. Публикуется впервые. 

почерк Ринальди. Центральный корпус в значительной сте­
пени напоминает дворец П етра I I I  в Ор аниенбауме. П ервый 
этаж, р асчлененный рустовкой, трактован как опора вто­
рого этажа, обработанного лопатками н аподобие пилястр 
(но без капители и базы ) . И центральные проемы с полу­
циркульным з авершением и балконом, ограж,z�;енным решет­
кой изысканного орнамента, трактованы идентично. З авер­
шение здания важни еще более сближало бы эти два соору­
жения. Проект здания Тучкова буяна был создан к 1 764 году. 
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а з акончено оно было лишь в 1 772 году. Д ворец П етра I I I  
был сооружен еще в 1 758 - 1 762 годах. Тождество компози­
ционных приемов, использованных в обоих зданиях, свиде­
тельствует о единой линии в творчестве Ринальди. 

Тучков буян - единственное в своем роде сооружение, 
сохранившееся от старого П етербурга. Оно находится под 
·охраной государства, и в его художественной ценности ни­
кто теперь не сомневается. Однако в начале нашего века 
отношение к нему было противоречивым. Одни утверждали, 
что это нехудожественное произведение, другие считали 
Тучков буян выдающимся зданием. В связи с этим небезын­
·тересно вспомнить, что в 1 9 1 2  году ставился вопрос об ак­
тивном использовании территории Тучкова буяна. Э скизные 
·проекты з астройки острова, з аказанные в 1 9 1 3  году архитек­
торам М. Х. Дубинскому, И. А.  Фомину и О. Р. Мунцу по 
программе, р азр аботанной комиссией при Городской думе 
с участием Л. Н. Бенуа и Ф. И.  Лидваля, весьма показа­
тельны ,11;ля этого периода. О бширная программа урегулиро­
в ания . этой ч асти города включала р азбивку п арка с р азме­
щением выставочного здания, зданий музеев, съездов и т. д. 
При этом решение вопроса о сохр анении Тучкова буяна, 
называвшегося в то время Д ворцом Бирона ( возможно, что 
на месте складов неког.да стояло какое-либо сооружение 

,аннинского времени ) ,  предоставлялось усмотрению авторов . 
. В п роекте О. Р .  Мунча полностью, а у М .  Х. Дубинского 

'КОмnромиссно памятник игнорировался. И. А. Фомин реши­
тельно з ащищал здание Туч кова буяна. В своем проекте он 
предложил использовать вновь создаваемый корпус со сто­
роны западного фасада складов и старинное сооружение 
для Музея старого П етербурга. К сожален ию, грмострои­
тельные з амыслы , связанные с территорией Тучкова буяна, 
не инели продолжения. 

П ри возножнон восстановлении первоначального силуэ­
та здания, инеющего огронное знач ение для общего облика 
берегов Н евы, н адо обратить серьезное внинание и на за, 

66 



стройку набережной слева от Тучков а  буяна. Е е  хаотиче­
ский и << неприбр анныЙ>> вид меш ает целостному восприя­
тию всего фронта набережной М алой Н евы. Н ельзя не учи-­
тывать р асположение здания и при строительстве новых 
сооружений. 

Д вумя годами позднее проекта П еньковых складов на 
Тучковам буяне, в 1 766 году, утверждается проект Риналь­
ди для достройки Князь-Владимирского собора на П етер­
бургской стороне, который был возведен близ того места, 
где в 1 7 1 2  году з аложили м азанковую церковь Успения на 
Мокруше. В имени ее з акрепилось наз в ание территории, ко­
торая з атапливалась водой даже при незначительных навод­
нениях. Строительство каменного здания началось лишь. 
в 1 74 1  году по проекту М. Г. З емцова, р аботами же с 1 742 го­
да руководил П ьетро Трезини. 

Собор был спроектирован по образцу Успенского мо­
сковского одноглавым, и его основной массив в 1 742 году· 
был уже воз веден. Однако в 1 747 году последовало р аспо ­
ряжение о достройке здания <<о пяти главах по древнем�· 
российскому обычаЮ>>.  В р азработке проекта достройки со-· 
бора приняли участие все крупны е архитекторы П етербур.­
га 1 750 - 1 760 годов. Утвержден был проект А. Ринальд:w. 
Р аботы с 1 766 по 1 772 год возглавил инженер А. А. Д ьяков, 
з анимавшийся и возведением Тучков а  буяна. Но в 1 772 го­
ду возник пожар, причинивший зданию значительный 
ущерб, и лишь с 1 783 года р аботы возобновились под на­
блюдением И. Е. Старова. В 1 789 году собор был открыт. 
Существует суждение, что Староным была несколько видо­
изменена обработка верхнего яруса колокольни. Он же со­
здал проект соборного иконостаса, переделанного в 1 8 23 году. 

Во внешнем облике К нязь-Владимирского собора общая 
архитектурная строгость и сдержанность оформления ф аса­
дов не нарушается применением барочных архитектурных 
ф орм - лучковых фронтонов и сандриков, овальных, гори-. 
зонтальна вытянутых окои-люкари и т. п. В нутренняя 
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отделка отличается простотой. Стены членятся пиллетрани 
дорического ордера. Центральный барабан обработан п ар­
ными п ил.астраии. Облик з,дания говорит о новых вреиенах 
в архитектуре - о переходе к классицизму. Князь-Влади­
иирский собор с его крупныии и в то же вреия легкиии 
куполаии - один из первых прим еров пятиглавил в П етер­
бурге, говоривший об интересе зодчих к тр адициям н ацио­
н альной русской архитектуры. Основной м асси,в здания, слив­
шийся с колокольней, воспринииается удивительно цельно. 

По одну сторону дамбы Тучкова иоста р асположен Туч­
ков буян , . по другую - вытянутый вдоль М алой Н евы ост­
ров, отделяющийся от П етроградекой стороны рекой Жда­
новкой. Остров был собственностью Петр а I и поэтоиу по­
лучил н аииенование П етровского. Н а  этом острове некогда 
находился небольшой дворец, н азванный также П етровски.r--1 .  
Авторои дворца был, по-видимому, Ринальди. И нтерес и 
к острову, и к П етровскому дворцу возник лишь после по­
жара, уничтожившего дворец 23 июля 1 9 1 2  года. 

На остров по повелению П етра I для одного из шуточ­
ных пр азднеств были при везены << самоеды>>,  в тои числе 
<< король самоятскиЙ>>. Б ыли здесь у П етр а два увеселитель­
ных домика, которые при пожаловании острова сперва ца­
р ице П расковье Федоровне, а з атем царевне Е к атерине 
Иоанновне перешли в их владение. Н ачиная с 1 738 года 
<<для происходимого пожарного стр аха>> - так тогда назы­
вали противопожарные меры - на П етровский остров пере­
носится р яд амбаров для хранения легковоспламеняющихся 
м атериалов - пеньки, н аела, сала. С 1 749 года здесь строятс;:я 
новые амбары ,  <<и агазины>> и восковой завод. О домиках 
П етра уже никаких сведений нет. 

В 1 760 - 1 770 годах остров походил на неблагаустроен­
ную окраину с рядом промытленных предприятий и складов. 

<< П етровский остров происходит из одного рукава пра­
вой стороны М алой Н евы, текущего пар аллельна с нею 
сажен в сто или двести, отчего и выходит долгой, узкой 
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Князь-Владимирский собор на Петроградекой стороне. Фотография. 
1 952 . 

остров, отделяемой поперечными рукавами. Сей остров 
имеет в длину более трех верст, и з ап адный конец его про­
стирается до Кронштадтского з алива>>, - писал И .  Г. Георги. 

Екатерину I I , видимо, привлекало местоположение ост­
р ова, несмотря н а  то что <<он везде низок, большею частью 
лесист и болотист>>. З десь 6 февраля 1 768 года << отпраздно­
в ано быЛо обедом и балом открытие нового дворца>>, сооб­
щает << Камер-фурьерский журнал>>. 

Вскоре н а  этот дворец перестают обращать внимание. 
В 1 80 1  году его, как << ветхое д ворцовое строение>> ,  вместе 
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А. Р и н  а л ь  д и. Петровский дворец на Петровском острове. Фотогра­
фия. 1900-е гг. 

с прилегающей к нему территорией передают В ольно-эко­
номическому обществу. В течение тридцати пяти лет О бще­
ство << не произ вело никаких опытов и хозяйственных з аве­
дений и не из влекает никакой пользы, кроме доходов з а. 
дачИ>> (с 1 807 года н а  П етровском острове земли стали раз­
давать в аренду под постройку дач, и остров высочайшин 
рескриптом 1 836 года передается дворцовому ведомству) . 

И конографические и архивные материалы дали основа­
ние утверждать, что сгоревший в 1 9 1 2  году дворец в основ­
ном сохранял еще свой первоначальний облик. М ногочис­
ленные реставр ации, которые пр оводились во , дворце, из-· 
менили главным образом его внутреннее убранство. 
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В .  Я .  Курбатов, знаток старого П етербуJла, н азывая Ри­
нальди и Деламота как возможных строителей П етровского 
.дворча, авторство пер вого из них сqитал н аиболее вероят­
ным << как по близости его к духу барокко, которым овеяно 
здание, так и по характеру увеселительной постройки, 
близкой по н азначению к ораниенбаумским. К тому же и 
nлан павильона К атальной горки представляет как бы поло­
вину сгоревшего дворча ( круглое чентральное и два угло­
вых зала ) , там и подъез.д соединен с лоджеттой и так же 
nоставлен во входящем углу здания, типы колонн и капи­
телей верхних этажей того и другого З;l!ания одинаковы, и 
есть сходство в форме барабана купола. П оследнее н аво­
дит даже на м ысль, не был ли первонаq ально П етровский 
двореч покрыт таким же куполом, как и Катальная горка>>.  
Предположение о первонаqальном купольном з авершении 
П етровского дворча заслуживает внимания. О бщий силуэт 
.дворча в этом случае воспринимается логичнее. 

П етровский двореч был окружен регулярным п арком, 
который з анимал среднюю ч асть уз кого и длинного Пет · 
ровского острова. Планировка парка показана н а  так н азы­
в аемом сенатском плане-атласе С анкт-Петербурга 1 798 года. 
С двух сторон парк был огр аниqен р еками - М алой Н евой 
и Малой Н евкой, с двух других - лесом. От чентральной 
круглой площади, на которой р асполагался двореч, отходи­
ло восемь р адиальных аллей. Ш есть аллей подходило к вод­
ным просторам М алой Невы и М алой Н евки. Двореч был 
хорошо виден не только с этих аллей,  но и при приближе­
нии к острову по воде. Д ве аллеи, откры вавшие вид на дво­
реч с далеких перспектив,  были проложены вдоль острова 
и продолжались по обе стороны р егулярного п арка. Одна 
из них подходила к р еке Ждановке, другая к П етровской 
косе, где в н астоящее время р асположена водноспортив­
н ая станчия. Эти аллеи, впоследствии слившись в одну, 
стали основной м агистралью острова - П етровским про­
спектом. 
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П етровский парк с его р адиальной р азбивкой аллей 
очень напоминает о том авторском приеме, с которым мы 
еще встретимся при з накомстве с генеральным планом Соб­
ственной дачи Ринальди в Ораниенбауме. В П етровском 
парке был использован не просто принцип регулярного 
французского парка, но весь композиционный строй и ха­
р актер прорисовки был аналогичен восточной ч асти парка 
Собственной Дачи. Это обстоятельство также говорит в поль­
зу авторства Р инальди и дает возможность отнести плани­
р овку парка по времени сооружения д ворца к концу 1 760-х 
годов. Н а  П етровском острове ,21ействительно находилось 
сооружение Ринальди, близкое по своим архитектурным 
формам к ораниенбаумским постройкам и также свидетель­
ствующее о глубоком понимании автором синтеза архитек­
туры и л андшафта. 

В 1 762 году архитектор С. И. Ч ев акинский предложил со­
здать новую городскую площадь - Исаакиевскую - и р азра­
ботал проект собора, которы й  предполагал соорудить в ее цен­
тре. К постройке собора приступили только через шесть лет, 
в 1 768 году, но уже по проекту, исполненному Ринальди. 

Строительство з атянулось на долгие годЬ! . Э то р ешило 
судьбу здания. В 1 802 году со значительными изменениями 
первоначального проекта его достраивает Б ренна. Он увен­
чал собор ·наскоро сведенным неудачным кирпичным купо­
лом и з авершил колокольню на уровне второго этажа. Э ту 
изуродованную постройку - << низ мраморный, а верх кир­
пичный >> ( как говорилось в эпиграмме, ходившей по горо­
ду) - мы видим и на гравюре П атерсена, и на гравюре 
н ачала XIX века << Возвр ащение П етербургских ополченцев 
из похода 1 8 1 2  - 1 8 1 4  года>>. С одним куполом и низкой ко­
локольней храм, потерявшийся на большой площади, явно 
дисгармонировал с совершенными по пропорциям зданиями 
центральной части города. 

Конкурс н а  разработку проекта нового собора состоялся 
в первом десятилетии XIX века. В се выдаЮщиеся зодчие 
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А. Р и н  а л ъ д и. Исаакиен­
екий собор. Модель. 1 768. 

того времени приняли 
участие в этом конкурсе. 
Небезынтересен проект 
Воронихина, которы й  по 
предложенным условиям 
использует план Р иналь­
ди, заменив боковые 
купола скульптурными 
группаии. Война 1 8 1 2 -
1 8 14 годов приостанови­
ла проектные работы. 
К 1 8 1 8  году была начата 
постройка ныне сущест­
вующего собор а по про­
екту М онферрана. В ал­
тарях нынешнего И саа­
кия сохранились фр аг­
менты мраморной обли­
цовки, выполненной по проеК1'У Ринальди. Их сопоставле­
ние с облицовкой, осуществленной по проекту Монфер­
рана, показывает, насколько цветовая гамма м астера Р.ан­
него классицизма была тоньше и Изысканнее. 

О нессуществленном з амысле Ринальди мы можем су­
дить по хранящейся в Музее Академии художеств СССР 
превосходной модели. Но оценки ринальдиевекого И саакия 
противоречивы. << Будь закончен И саакий Ринальди, мы име­
ли бы несравненный образчик зодчества совершенной эпохи 
барокко>>, - писал в 1 9 1 3  году В. Я. Курбатов. И.  Э .  Гра­
бар ь  в том же году высказывает совершенно противополож­
ное мнение : <<Архитектура собора не имеет ни одного из 
обычных достоинств этого зодчего, а, напротив ,  дает как бы 
в карикатуре его неприятные стороны, и прежде всего 
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склонность к той вычурности, которую он рисовал себе, 
видимо, в данном случае как "русский стиль" >>.  

Чем вызван столь отрицательный отзыв? В озможно, 
в критической оценке ринальдиевекого И саакия сыграл роль. 
чертеж бокового ф асада собор а, опубликованный в книге, 
посвященной исторической выставке архитектуры 1 9 1 1 года 
( р анее приписы вался Ринальди ) .  Сравнивая его с моделью, 
нельзя не отметить слабых сторон этой н еудачной: копии: 
с чертежа Р инальди. 

Думается, что пятикупольный, органически связанный 
с колокольней, ринальдиевекий И саакий, в значительной 
степени отмеченный своеобр азными чертами раннего клас­
сицизм а, убр анный сибирскими и олонецкими мр аморами, 
в гамме тонов, присущей только одному Ринальди, был бы 
значительно совер шеннее и гармоничнее монферр ановского,. 

Н едалеко от Исаакиевекой площади, н а  одном из лучей, 
идущих от Адмир алтейства, с большим тактом и м астерством 
Ринальди построил церковь В ознесения. О н а  была п ере­
строена в XIX веке и,  к сожалению, не уцелела до н аших 
дней . Как отмечал В. Я. Курбатов, все купола этой церкви 
имели почти р авное архитектурное значение, и, таким обра­
зом, Ринальди здесь вторил классическому древнерусскому 
московскому пятиглавию. В композициях церквей Риналь­
ди особое место з аним ают колокольни. Излюбленным им 
типом колокольни была трехъярусная башня с небольшой 
глаякой. Колокольня включена в плановую структуру зда­
ния и органически связана с основным архитектурным м ас­
сивом церкви. Так было в Исаакиевеком соборе. Аналогич­
ного типа колокольни были в В ознесенской церкви, а также 
в Князь-Владимирском и Ямбургском соборах. Во всех этих 
сооружениях именно колокольни прир; авали особое свое­
образие всей объемно-простр анствеиной композиции. 

Говоря о культовых постройках Ринальр;и, слер;ует оста­
новиться на р ер;кой в его творчестве неур;аче и объяснить ее. 
Речь пойр;ет о восстановлении: Петрапавловского собора 
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А. Р и н  а л ь  д и. Колокольня 
черкви В ознесения на Возне­
сенском проспекте (ныне 
np. М айорова) . Фотография. 

1 9 10. 

nосле пожара 1 756 года. 
Как известно, проект 
А. Ринальди, р авно как и 
п роекты С. Чевакинского, 
А. В иста и других, был 
отклонен, и здание Пе­
тропавловского собор а 
восстановлено близко к 
своему первоначальному 
.облику. О шибка Риналь­
ди состояла не столько в 
том, что он предполагал 
существенно изменить 
купол и отделку стен, а 
в том, что он хотел заме­
н ить з наменитую коло­
кольню Трезини своим 
излюбленным типом ко� 
локольни. Ринальди недо­
оценил той роли, кото­
рую играл шпиль П етро­
п авловского собора в си­
луэте здания и в архи­
тектурном облике города. 

Культовые сооруже­
ния создавались зодчим 
на протяжении десятиле­
тия. П роект П етрапав­
ловского собора - наи-
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А. Р и н  а л ь  д и. Проект дворца Чернышева на Мойке. План второго 
этажа. 1756 - 1 762. 

более р анняя из подобных композиций Ринальди. Он дол­
жен быть отнесен к концу 1 750-х - н ачалу 1 760-х годов. 
Князь-Владимирский собор начат постройкой в 1 766 году, 
а Исаакий и В ознесенская церковь з аложены почти одно­
временно:  первый - в 1 768 году, вторая - в 1 769 году. Н е­
смотря н а  значительный временной интервал, всем этим 
произведениям присуще композиционное и пластическое 
единообразие. В ключенные в тело соборов башни, р авнове­
сие и соразмерность масс, благородство архитектурного 
оформления - все это придает культовым сооружениям Ри­
нальди своеобразие и изысканную простоту. 

Общее число чертежей Ринальди на сегодня составляет 
примерно семьдесят листов. Из них подписных всего четыр­
н адцать. В их числе в собр ании Государственного И стори­
ческого му:;�ея в �оскве хранится проект Ринальди, вклю-
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А. Р и н  а л ь  д и. Проект дворца Чернышева на Мойке. Фасад со сто­
роны двора. 1756- 1762. 

чающий шесть чертежей. Они выполнены в типичной для 
Ринальди эскизной, но удивительно точной графической 
манере и наряду с другими подписными работами являются 
своеобразным ключом для атрибуции еще не опознанных 
проектов Ринальди. 

По конфигурациИ плана здания и · общему приему ком­
позиции установлено, что особняк, к которому относятся 
шесть чертежей из собрания Исторического музея, пред­
полагалось построить в Петербурге на том месте, где Де­
ламотом был построен дворец И. Г. Ч ернышева ( в  40-х 
годах XIX столетия архитектором А. И. Штакеншнейде­
ром здесь был сооружен ныне существующий М ариинекий 
дворец ) . 

По р яду косвенных данных, заказчиком проекта Риналь­
ди также был И. Г. Ч ер ны шев. Судя по дате начала по-
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стройки дворца по проекту Деламота, проект Ринальди сле­
дует отнести к концу 1 750-х - началу 1 760-х годов. 

Клинообр азное очертание участка предопределило пла­
новую структуру �ворча Ч ернышева и р ешение каждого из 
ф асадов. 

Д ворец Чернышева из всех р абот зодчего ближе к памят­
никам эпохи барокко. Это сказ алось и в его композицион­
ном строе и в деталях. Двухэтажное здание дворца р аспо­
.ложено на высоком цоколе - полуп�вальном этаже. Ф аса­
,Ды его р асчленены поэтажно. Они обработаны полуколон­
н ами и пилястр ами ионического ордера в нижнем этаже и 
коринфского - в верхнем. В тр актовке ордер а, являющегося 
здесь не опорой, а лишь элементом орнаментально-деко­
р ативной системы, и сказалось прежде всего влияние ба­
р окко. 

Н еобычайно р азнообразно решенные н аличники окон, 
решетки сложного р исунка, обилие декор ативной скульп­
туры дополняют эту изысканную композицию, н апоминая 
о фор м ах, о которых в это время уже н ачинали з абывать. 
Б ыть может, именно поэтому дворец по проекту Ринальди 
и не был построен. 

И все же и в этом здании явственно р азличаются и чер­
ты переходиого характер а, и особенности, присущие произ­
ведениям Р ин альди. Каждая из комн ат имеет свой художест­
венный образ. Н а  плане второго этажа показаны схемы 
плафонов, очень напоминающие плафоны Китайского двор­
ца, в которых существенная роль отведена п адуге. В центре 
nерекрытия каждой комнаты ( как и в О раниенбаум е ) , воз­
-можно, н амеч ались живописные плафоны. Лепка состояла и 
из рокайльных композиций, и из р еальных р астительных 
форм, которыми Ринальди так искусно пользовался. Лест­
ница дворца Ч ер ны шева р асположена не по главной оси 
здания. Этот композиционный прием характерен �ля Г ат­
чинского дворца, для дворца П етра I I I  и п авильона Каталь­
ной горки в Ораниенбауме. Ниша на промежуточной пло-
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щадке лестницы и характер прорисовки н апоминают о П а,.. 
р адной лестнице Мр аморного дворца. 

Дом Чернышева с з акругленными выступами его ф аса­
дов как бы варьирует одноэтажную композицию Китай­
ского д ворца. Р азмещение пилястр и колонн по центрам 
ризалитов, высокий п ар ап ет и аттики, украшенные статуями 
и вазами, з аставляют нас вспомнить Мраморным д ворец. 

В ансамбль Исаакиевекой площади входит дом Мятле­
вых. Он был построен в 60-х годах XVI I I  века и является 
самым старым з�анием, н аходящимся на этой площади. Во­
прос об авторе проекта дома Мятлевых не выяснен. Дом 
2''ГОТ - свидетель многих событий. По некоторым св�ениям, 
он принадлежал Потемкину, а з атем стал собственностью 
Л. А. Н арышкин а - << веселого хлебосола>>, как его н аз вал 
А. Н. Бенуа. Дом видел блестящие пр азднества екатеринин­
ского времени. В 1 773 - 1 774 годах здесь остан авливался 
приехавший в П етербург французский философ Д. Дидро. 
Именно в н арышкинеком доме им был составлен ряд про­
ектов, связанных с р азвитием н ародного просвещения в Рос­
сии и с улучшением положения крепостных крестьян. Осу­
ществить их, как известно, не удалось. Ч ерез двадцать лет,, 
в 1 793 году, в этих же стенах был устроен прием в честь. 
роялиста графа д' А рту а. В посл�ствии здесь бы в али ярый; 
враг Б онапарта г-жа де Сталь и пруссак Штейн, приехавшик 
к царю Александру I с проектами государственных реформ, 
н адеждами на свержение Н аполеона и спасение Е вропы. 

В последствии н арышкинекий дом перешел во владение 
Мятлевых. К этой семье принадлежал автор популярной 
книги << Сенсации и з амечания г-жи Курдю кавой за грани­
чей дан л' этранже>>, стихотвореч, приятель Пушкина и Вя­
земского И ван П етрович Мятлев. 

В течение XIX столетия. дом Мятлевых неоднократно 
перестр аивался, однако его главный ф ас�, обращенный н а  
Исаакиевскую площадь, сохранил свой первонач альный об­
лик. Дом Мятлевых - трехэтажный особняк городского 
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Дом Мятлевых на Исаакиевекой площади. Фотография. 1 954. 

типа. Его ф асад- со спокойным ритмом оконных проемов 
акцентирован портиком из четырех мраморных колонн, под­
держивающих балкон второго, п ар адного, этажа. П ар ад­
ность этого этажа подчеркнута изящно прорисованными н а­
личниками окон с кронштейнами н аверху и декор ативными 
барельефными панно с изобр ажением военных трофеев. Они 
р асположены по сторонам двери, выхо,11ящей на балкон, 
ограж,11енный изысканной р ешеткой. Еще �ва бар ельефных 
п анно, р асположенных по сторонам полуциркульного окна 
третьего этажа, а также чере,11ующиеся круглые м�альоны 
с бюстами и прямоугольные барельефы, изображающие 
классические процессии, над окнами первого этажа допол­
няют скульптурное убранство ,11ома. 
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Автор проекта дома Мятлевых неизвестен. В 1 906 году 
А. Н. Бенуа высказал суждение о том, что <<приписать его 
можно одному из двух первоклассных архитекторов того 
времени: · Ламоту или Ринальди>>. Семью годами позднее 
решение центра фасада мятлевекого дома навело В. Я. Кур­
батова на мысль об авторстве Ринальди. Поз.днее эти сооб­
ражения не поддерживались. Но поддержать их стоит. 

Ритм оконных проемов и характер прорисовки налични­
ков окон, орнаментальная композиция балконной решетки 
и особенно лепные панно с трофеями, з аставляющие вспом­
нить декоративную лепку П ара.дной лестницы Мрамор­
ного дворца (в частности, правое верхнее) , - все это позво­
ляет считать вполне возможным участие Ринальди в проек­
тировании дома ·мятлевых. Казалось бы, нехарактерны для 
Ринальди круглые медальоны с бюстами. Однако аналогич­
ны е  композиции можно увидеть ..на черте?Ке о.дного из ва­
риантов Орловских ворот, �ранящемся в Эрмитаже *. Об 
авторстве Ринальди говорит и введение в композицию фа­
с-ада портика из естественного камня. Он напоминает пор­
тик с дорическими колоннами Г атчинского дворца. 

Естественно предположить, что рядом с Исаакием, воз­
водимым по проекту Ринальди, невдалеке от строящейся им 
же Вознесенской церкви, могло сооружаться еще одно зда­
ние по его проекту. Дом Мятлевых - один из интересней­
ших частных домов периода р аннего классицизма, которых 
вообще сохранилось немного, - если и не построен по про­
екту Ринальди, то все же сделан под сильным его влиянием. 

· 
Несколько слов еще об одном доме, который был одним 

Из первых каменных сооружений на набережной реки Мой­
ки. Его знают многие. Это дом Ng 1 2. В нем жил и умер 
Александр Сергеевич Пушкин. В настоящее время здесь 

* В начале 1950-х годов И. Э. Грабарь, найдя тождество в скульп­
турном убранстве дома Мятлевых, дома Разумовского и Кригс-Комис­
сариата, приписал авторство мятлевекого особняка Баженову. 
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Дом Волконских (набережная Мойки, 1 2 ) . Фотография. 1 974. 

н аходится музей-квартира А. С. Пушкина. Дом N<2 1 2  н а  
М ойке имеет не только мемориальное з начение. Он яв­
ляется интересным историко-архитектурным п амятником. 

Н аучной группой В сесоюзного музея А. С. Пушкина 
в 1 972 - 1 9 73 годах проведены исследования по истории 
дома. Установлено, что на данном участке в 1'720-х го,��; ах 
был возведен каменный одноэтажный дом на погребах для 
кабинет-секретаря П етра I Ч ер касова. Н а  планах П етер­
бурга, н ачиная с 1 73 8  года и кончая аксонометрическим 
планом де Сент-Илер а 1 767 - 1 773 годов, можно последова­
тельно проследить конфигурачию первонач ального строе­
ния, его предполагаемую ,1\Остройку и, н аконеч, характер 
застройки всего участка. 
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В отделе р исунка Э рмитажа среди фоторепродукций из 
Стокгольмекай коллекции был опознан чертеж фасада дома 
Ч еркасова. Д ата чертежа ( конец 1 740-х годов ) свидетель­
ствует, что в это вр емя на месте старого уже был возведен 
новы й большой дом. Существование такого дома полностыо 
подтверждено археологическими исследованиями, про ведеи­
ными в 1 973 году. Изучение современных обмерных планов 
дома и сопоставление их с чертежами из Стокгольмекай 
коллекции дают основание считать, что первый дом 
Ч ер касова петровского времени не был р азобран, а пол­
ностью вошел в новое здание. 

За время своего дальнейшего существования дом N<� 1 2  
н а  Мойке подвергалея тем или иным переделкам, однако 
капитально он был перестроен в начале X I X  века. Именно 
в это время дом получил существующую ныне высоту и 
конфигурацию. Об этом свидетельствует план Саr-iкт-Петер­
бурга 1 806 года. Тогда же, очевидно, была сделана архитек­
турная отделка фасад а  по н абережной, в основных чертах 
сохранившалея до нашего времени. М енялись лишь неко­
·горые детали отделки. И мя архитектора, по проекту кото­
рого была произведена реконструкция дома и архитектур ­
н ая отделка его, неизвестно. Но по характеру архитектуры ,  
н а  н аш взгляд, здесь бесспорно влияние А.  Ринальди. 

И действительно, внимательно присмотревшись к этому 
.дому, нельзя не з аметить в общем его строе определенного 
сходства с М р аморным ,�J;ворцом. З десь также нижний этаж 
·трактован как цоколь, а в ризалите, р асположенном по цен­
·тральной оси здания, два верхних этажа объединены ко· 
р инфским ордером . Ордер М р аморного дворца совершен­
нее, и все же основные его соотношения в обоих зданиях 
близки. Небезынтересно, что и для дома N<.! 1 2  на Мойке 
nрототипом капители, как и для М р аморного дворца, была 
коринфская капитель толоса ( фолоса) в городе Э пидавре ­
круглого з,дания, перекрытого куполом, построенного 
.в IV веке до н.  э. древнегреческим зодчим П оликлетом-
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младшим. Близки в обоих зданиях хорошо н айденные про­
порциональные соотношения оконных проемов всех трех 
этажей. Простой и четкий рисунок наличников окон двух 
верхних этажей и рисунок п анно с гирляндами, располо­
женных между ними, в Мр аморном дворце и в доме N<2 1 2  
н а  Мойке идентичны. 

И еще одна особенность. Мы з наем, как М р аморный 
дворец органически вз аимосвязан своим тектоническим 
строем с обликом Н евы. И ной м асштаб, м атериал, з адачи . . .  
Н о I"J;ЛЯ дома на М ойке также характерна соразмерность 
здания ширине р еки. Кроме того, криволинейность русла 
Мойки на этом участке, видимо, предопределила компози­
цию здания и решение его центрального пилястрового пор­
тика. Портик здания придает ему благородную простоту 
архитектуры р аннего классицизма. 

Дом на набережной Мойки, N<2 1 2 ,  перестроен в начале 
X I X  века. В это время в петербургской архитектуре прочно 
господствовал строгий классицизм. Однако автор следует 
приему раннего классицизма, взяв з а  образец один из луч­
ших его п амятников. Б ыть может, жизнеспособность образ­
ного строя Мраморного дворца определялась не только его 
художественным воздействием. Он интересен и пр актиче­
ской своей стороной. В нем как бы сделана з аявка на бу­
дущий НОВЫЙ ТИП ЗДаНИЙ - ЖИЛОЙ I"J;ОХОДНЫЙ ДОМ. 

В 1 73 6  году в П етербурге сгорела деревянная католиче­
ская церковь. Она помещалась в Греческой слободе, распо­
лагавшейся между набережной Мойки, Царицыным лугом 
и М иллионной улицей. В 1 73 8  году Комиссия о Санкт- П е­
тербургском строении отвела для церкви новый участок. 
Он р асполагался между Н евским проспектом и вновь про­
ложенной Итальянской улицей. В 1739 году утверждается 
проект чер кви Пьетро Трезини. По мысли автора, она ото­
двигалась в глубину участка, а предложенное строительство 
<<двух п алат при неЙ>> - симметричных трехэтажных жилых 
домов - предполага;11.ось вести по красной линии Н евского 
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Ж.- Б. Д е л а м о т - А. Р и н  а л ь  д и. Костел св. Екатерины на Невском 
проспекте. Фрагмент панора.J>!Ы Невского проспекта по акварелям 

В .  С. Садовникова. 1 830-е гг. 

проспекта. Дома и костел соединялись каменными ограда..t'1И 
с проездами в виде арок. Но по проекту П. Трезини были 
возведены только каменные корпуса, выходящие на Н ев­
ский. Церковная служба временно осуществлялась в одном 
из них, а для костела много лет спустя был заказан новый 
проект. Он был составлен Деламотом, утвержден в 1 762 го­
ду, а строительство затянулось на целых днадцать лет. 
После отъезда Деламота в 1 775 году из Р оссии руководство 
постройкой переходит к Ринальди, которы й  завершает ее 
в 1 782 году. 

Какова же доля участия Ринальди в сооружении здания?
. 

Судя по плану инженера-топогр афа де Сент-Илера, в на-
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ч але 1 770-х годов был возведен лишь первый ярус церкви. 
Сопоставление осуществленной Ринальди постройки с про­
ектом Деламота показыв ает, что общий з амысел собора 
в виде латинского креста с куполом на пересечении нефа. 
и трансепта, столь характерный для культовой архитектуры 
б арокко, принадлежит Деламоту. Ф асад собора, каким его 
м ыслил Деламот, с м ассивными усложненными башнями, 
фланкирующими главный вход, обилием декоративной 
скульптуры ,  проездами, оформленными группами колонн, 
также был отмечен типичными приемами барокко. 

Ринальди убрал б ашни и завершил костел высоким пара­
п етом, придав зданию классицистическую простоту. Э тому 
.способствует и более спокойная прорисовка архитектурных 
и декоративных форм, среди которых н ашел место и <<цве­
ток Ринальди>>. Таким образом, композиция главного фа­
сада костела в значительной степени принадлежит Ри­
н альди. 

В конце X I X  века по проекту архитектора Клевщин­
с кого были надстроены до пяти этажей боковые корпуса, 
выходящие на Н евский проспект, и небольшой, но з акон­
ченный ансамбль костела был значительно искажен. Трех­
этажные дома, как это видно на гравюре по рисунку 
В . С. Садовникова, органично входили в общую компози­
цию, отлично согласуясь со всем строем костела. Р авные по 
в ысоте каменным оградам и объединенные с костелом об­
щим карнизом н а  уровне аттикового этажа, они не з акры­
в али, как ныне возвышающиеся пятиэтажные дома, ф асад 
костела. Такая объемно-пространствеиная композиция со­
здавала определенную воздушную среду, необходимую для 
выявления силуэта главного фас�а костела, и особенно 
н аиболее интересной основы его композиции - портала, 
опир ающегося н а  свободно стоящие колонны. 

Мы р ассмотрели п амятник, в облике которого можно 
проследить почерк двух зодчих - Деламота и Ринальди . 

. В известной степени творчество этих м астеров близко друг 
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.цругу. Н е  случ айно не.цавно сделан вывод, что автором 
черкви в горо.це П очепе, Б рянской области, был Ринальди. 
Д олгое время она считалась произ ведением Деламота. Кро­
м е  того, эти зодчие не р аз конкурировали при создании 
ряда сооружений. Мы уже говорили о проекте Ринальди 
для дворча Ч ернышев а. Он проектировал д вореч для того же 
участка, где здание было возведено Деламотом, и для того· 
же з аказчика. 

И еще об одной р аботе. Ринальди создает проект з,дания 
Г остиного двора. Его следует отнести к кончу 1 750-х годов,  
ибо в 1 75 7  году был утвержден проект Р астрелли, 
а в 1 76 1  году руководство р аботами по строительству Го­
стиного д вора уже было передано Деламоту. Два подпис­
ных чертежа Ринальди, нахо,дящиеся в собрании Эрмитажа, 
д ают полное представление о з амысле зодчего. О н предла­
гает периметральную застройку участка с большим замкну­
ты м  внутренним .цвором. В есь характер архитектуры этого· 
двухэтажного здания, с широкими арочными галереями п о  
всем фасадам, четок и .цостаточно строг. Э тому ощущению 
способствует обработка столбов галерей п арными пиляст­
р ами тосканекого ор.цера с высокими пьедесталами. Пла­
стику ф асадов обогащают широкие ворота посередине каж­
дой стороны и углов ая ч асть ,  выходящая на Садовую уличу 
и Н евский проспект. Их зодчий предполагал оформить ко­
лоннами, несущими лучковые фронтоны и вазы. В азы и 
гирлянды , в веденные в компазичию угловой части здания, 
как и сложно орнаментированные решетки огр аж,дения 
галереи второго этажа, оживляют лаконичную структуру­
здания. 

В сем ленингра.цчаи известны старинные верстовые стол­
бы, установленные в 1 772 - 1 78 7  годах на Ц ар скоеельекай и 
П етергофской дорогах. << М р аиорные верстовые пирамиды>>,  
как н азывали верстовые столбы в XVI I I  веке, изготавлива­
лись в м астер_ских Конторы строения Исаакиевекой черкви._ 
А втором их был Ринальди. 
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П ер вой была закончена Царскоеельекая дорога, поэтому 
и верстовые столбы преж,де всего появились на ней. Здесь 
их было двадцать один. П ервый столб, с солнечными ч аса­
ми, встал у Обуховекого моста, последний - в Царском 
Селе, у Орловских ворот. Это единственный столб с высе­
ченной д атой - 1 775, означавшей год окончания установки 
столбов на Царскоеельекай дороге. По П етергофской до­
роге сооружение верстовых столбов началось лишь 
в 1 777 году, а з акончилось в 1 78 7  году, одновременно с окон­
ч анием строительства самой дороги. В сего их было двадцать 
семь. П ервый из них был установлен у Калинкина моста, 
на левом берегу Фонтанки, по которой в 1 766 году опреде­
лялась южная граница города, а последний - в П етергофе, 
у В ерхнего сада. ( Вдоль П етергофской дороги, получившей 
н аз вание П етергофской першпективы, которая связы вала 
П етербург с царскими резиденциями в Стрельне, П етер­
гофе и с р ез иденцией М ен шикова в Ораниенбауме, еще 
в петровское время были установлены деревянные верстовые 
столбы. )  

<<М раморные пир амиды>> долго несли све>ю службу. 
И только в 1 920-х годах, с введением метрической системы 
измерения дорог, они потеряли свое практическое значение. 
Однако эти небольшие, тонко прорисованные и великолеп­
но исполненные обелиски из р аз ноцветных мр аморов и гра­
нитов придают исторический колорит современной з астрой­
ке города. 

Когда по проекту Ринальди возводили верстовые столбы 
вдоль перспектив, ведущих в город,  по его же проекту 
были сооружены городские ворота для въезда в столицу. 
В конце 60-х годов XVI I I  века новой гр аницей города стал 
О бводны й  канал. Его начали прокладывать от залива и 
к 70-м годам XVI I I  века довели почти до Лигавекого ка­
нала. И з  нескольких задуманных и спроектированных ворот 
осуществлены были только Лифляндские ворота (проект 
Ринальди) , оформлявшие въезд в столицу со стороны Пе-
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тергофской доl?оги. Они стояли на пересечении дороги 
с Обводным каналом, на его северном берегу. Эта часть 
дороги теперь называется проспектом Газа. Массивная одно­
пролетная арка из <<дикого камня>> в 178 1 году как бы з а­
крепила въезд в город с севере-запада. 

Ринальди оставил значительный след в архитектуре Пе­
тербурга. В теченИе более чем двух десятков лет интенсив­
ной творческой жизни он строит и проектирует дворцы, 
возводит утилитарные постройки, культовые сооружения, 
говоря современным языком, создает <<малые формы>> - вер­
стовые столбы и принимает участие в крупнейших конкур­
сах. Архитектурные сооружения Ринальди, созданные в на­
шем городе и спроектированные для него, при всем их раз­
нообразии отмечены единым почерком. Правда, в зависи­
мости от задач почерк этот то строже и лаконичнее, то 
прихотливее и изысканнее, но он всегда характеризует осо­
бенности Ринальди - мастера переходноге времени. 



В ОРАН И Е Н БАУМЕ 

дворцово-парковый комплекс в Ораниенбауме включает 
в себя Нижний и В ерхний п арки с р асположенными 

на их территории Б ольшим �ворцом, Каменным залом, двор­
цом П етра I I I  и Собственной дачей с ее главными построй­
ками - Китайским д ворцом и п авильоном Катальной 
rорки. 

Н ачало з астройки Ораниенбаума относится к тому вре­
мени, когда П етр I, вернув з ахваченные Швецией террито­
рии,  р аздает земли своим приближенным с обязательством 
з астроить и з аселить их. 

Меншико в  получил большую часть Ингерм анлащJ;и:и с го­
р одами Ямбургом и Копорьем и множество мыз, в составе 
которых была небольшал финская деревушка, р асположен­
ная на берегу Финского залива при реке Караете, напро­
тив Кронштадта. З десь создается загородная усадьба, н а­
з ванная Ораниенбаум - << П омер анцевое дерево>>. 

Первый период строительства Ор аниенбаума связан с со­
зданием Б ольшого дворца и общей композиции п ар ка. В есь 
а нсамбль Б ольшого дворца в основном был создан в 1 7 1 0 -
1 72 5  годах из вестными: в то время строителями - <<форти­
ф икационного и палатного дела м астером>> Джованни М а­
р ио Фонтана и <<м астером палатного и каменного �ела>> 
И оганном Готфридом Ш еделем. 

Гр авюра 1 750-х годов воспроиз водит общий в ид Б оль­
шого дворца А.  Д.  Меншикова. Композиционным центроN 
ансамбля является главны й двухэтажный корпус. К неNу 
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О раниенбаум. Большой дворец. Фрагмент фасада с лестницей. Фото­
графия. 1941 .  

с обеих сторон примыкают развернутые дугой крылья, кото­
рые заканчиваются высокими, перекрытыми куполом вось­
м игранными п авильонами. К павильонам с южной стороны 
примы кают флигеля. 

Канал, связывающий ансамбль дворца с заливом, по­
строен в 1 7 1 2 - 1 7 1 3  годах. О н завер ш алея небольшим ков­
шом с приставью против главных ворот дворца. 

Д ворец обращен своим главным - северным - ф асадон 
к з аливу. Он р асположен на высоком бер егу. П ересека}! 
искусственно созданные террасы, в парк к заливу спу­
скается п арадная каменная лестница, сооруженная в 1 772 го­
ду Ринальди, В связи с этим важны и интересны н атурные 
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обмеры, произведенные в 1774 - 1775 годах по,��; руковод­
ством де Сент-Илера. Н а  чертеже, посвященном ансамблю 
Б ольшого дворца, детально з апечатлена не только плани­
ровка п рилегающего ко ,��;ворчу регулярного сада, но и по­
казана объемно-пространствеиная композиция Б ольшого 
,��;ворча с н аружной лестницей. Лестница существует до сих 
пор. С плавными, веерообразными маршами, органически 
слитая с тер расами, она сделалась неотъемлемым элементом 
композиции дворца. Терр асы, стены которых укреплены 
каменной кла,��;кой, и П ар адная лестница связывают двор.еч 
с р асположенным перед ним п ар ком и создают единый ху­
,��;ожественный образ . 

А. Р и н  а л ь  д и. Дворец Петра I l l .  План первого и второго этажей. 
Обмерный чертеж. 1 900. 
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А. Р и н  а л ь  д и. Дворец Петра 11 1 .  Общий вид. Фотография. 1953 .  

В середине 1 770-х годов Ринальди был з анят внутренней 
отделкой Б ольшого дворца. Об этом свидетельствуют неко­
торые архивные данные и фрагменты сохранившейся отделки .  

После ареста и ссылки М еншикова княжеская резиден­
ция была взята в казну. Строительство вновь началось 
с 1 743 года, ког�а Елиз авета Петровна назначила своим н а­
следником Петр а Федоровича и подарила ему бывшую мен­
ш иковскую усадьбу. в·  этот второй период, который з акан­
чивается 1 762 годом, з авер шается создание Б ольшого двор­
ца и приводится в порядок Нижний парк. 
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Весь третий этап строительства Ораниенбаума, относя­
щийся к 1762 - 1774 годам, связан с именем Антонио Ри­
нальди. 

В 1756- 1762 годах по проекту <<каменных �ел мастера>> 
Мартина Гофмана на восточной стороне дворцового пруда,. 
при впадении в него речки Карости, была сооружена ма­
ленькая крепость <<о пяти бастионах, вооруженных двена­
дцатьЮ чугунными пушками>>, названная Петерштадт. К кре­
пости, построенной в виде двенадцатиконечной звезды,. 
вели три подъемных моста. Окружена была крепость земля­
ными валами, которые имели брустверы. Снаружи они были 
обведены рвами, наполненными водой. Внутри крепости 
находились небольшие арсеналы и гауптвахта, дома для 
офицеров и казармы для солдат. На строительстве этьго 
своеобразного военного городка трудилось много рабочих 
и мастеровых. Руководили всеми р аботами архитекторский 
ученик Савелий Соколов и инженер-поручик Роман Ка­
чалов. 

Одновременно с возведением крепости шло строитель­
ство дворца Петра 1 1 1 . К этому же времени относится и 
строительство парка. Его первоначальная р азбивка, как и 
строительство дворца Петра 1 1 1 ,  производилась по проекту 
А. Ринальди. 

Рельеф местности и естественные водные протоки пред­
определили создание парка, задуманного в основном по 
образцу итальянских садов с каскадами, террасами, лест­
ницами, фонтанами и беседками. Однако в этом парке на­
шли свое выражение и черты регулярного стиля. Здесь были 
геометрически разбитые площадки и аллеи, окаймленные 
подстриженным кустарником, деревья стояли ровными ря­
дами. Как мы увидим в дальнейшем, сочетание р азличных 
приемов садово-паркового искусства было характерным для 
Ринальди. 

Миниатюрный парк в :долине речки Карости н·е был не­
посредственно связан с дворцом. Разбитый в прилегающем 
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:к нему районе, он узкой полосой простир ался вдоль пра­
:!.\ОГО берега речки. Эрмитаж, М енажерия и так называемый 
Китайский домик служили композиционными центрами 
.пар ка. 

Б ольшинство сооружени й  в крепости и парке были дере­
вянными и не сохранились. В 1 798 :Году по приказу Павла 1 
в се деревянные строения в крепости и в парке были разо­
браны. От всех з атей Петерштадтской крепости сохрани­
.лись только небольшие каменные ворота с высоким шпилем 
над стеклянной башней, с которой караул должен был на­
блюдать приближение <<неприятеля>>, и дворец Петра 111. 

Архитектурн ы й  облик дворца Петра 111 сохранился до 
наших ,z�;ней. Строительство его велось с 1 758 по 1 76 2  год. 
З десь были з анЯты В асилий П етров, Дмитрий Головка, В а­
силий З отиков <<с товарищами>>, постоянный помощник Ри­
нальди << каменных дел мастер>> М ихаил Кьеза, подмастерье 
Э рих Гампус, каменотес Н икита П етров. 

Дворец Петра 111 - небольшой, почти кубической фо,рмы 
.zу;вухэтажный павильон, увенчанный балюстр адой. В основе 
его компактного плана лежит квадрат, один из углов кото­
р ого вогнут плавной дугой. Р асположение здания по диаго­
нали было предопределено планировкой всего прилега­
ющего участка. 

В нутренняя логика планировки дворцовых помещений 
с предельной ясностью выражена во внешнем облике ,z�;вор­
.ца. Так как помещения первого этажа имели служебный 
характер, то этот этаж трактован как опора втQрого этажа, 
rде располагались парадные дворцовые помещения. Пер­
вый этаж, покоящийся на невысоком гранитном цоколе, 
рустован сплошными горизонтальными полосами, прорезан­
ными прямоугольными окнами. О н и  обрамлены простыми, 
слегка профилированными наличниками и з авершены пря­
мыми карнизами. Второй этаж ( он несколько выше пер­
вого) оформлен более парадно и производит впечатление 
большей легкости. Этому способствуют лопатки, введенные 
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в композицию, и высокие проемы окон-дверей, з ащищенных 
в нижней части ажурными коваными р ешетками. П рием 
этот характерен для Ринальди и был им использован в про­
екте дворца Чернышева на Мойке. О бщему впечатлению 
легкости и стройности способствует и балюстрада, которой 
увенчан дворец. Н ад центральной частью главного фасада, 
который образован вогнутой поверхностью стены, балю­
страда как бы переходит в п ар апет с небольшим фронто­
ном в форме упругой кривой. С нею гармонируют бароч­
ного типа сандрик над балконной дверью и з авершение 
двери парадного вх0;11;а во дворец. . 

Организация внутреннего пространства дворца П етра I I I  
своеобразна. Здесь нет парадной анфилады, р ассчитанной 
на торжественные приемы. Небольшие, камерные помеще­
ния этой интимной загородной резиденции как бы связаны 
в единый узел, подчиненный целям удобства. 

Во второй этаж ведет винтообразная лестница с м ассив­
ными ступенями из <<дикого камня>>. Она р асположена не 
по оси здания, что предопределило планировку комнат. 
С ее маленькой площадки, украшенной чугунной орнамен­
тированной решеткой, открывается дверь в П ереднюю. От 
нее по периметру дворца расположены все его помещения. 

Б ольшой з ал дворца, которы й  играл роль и парадной 
приемной, и столовой, помещается между Кабинетом и Бу­
фетной, которая примыкает к П ередней. Спальня и Б удуар 
несколько обособлены. 

И нтерьеры дворца в значительной . степени пострадали 
от ремантов и неумелой реставрации. К настоящему вре­
мени от первоначальной отделки дворца сохранились лаки, 
исполненные в китайском вкусе, лепные потолки, некото­
рые детали наборных паркетов и отделка стены в Бу­
фетной. 

В пяти комнатах верхнего этажа - П ередней, Буфетной, 
Кабинете, Спальне и · Будуаре - стены были з атянуты доро­
гими тканями, утраченными в XIX веке. Стены шестой ком-
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н аты - Б ольшого з ал а  - первонач ально были украшены 
пятьюдесятью восемью картинами в деревянных посереб­
ренных р ам ах (шпалерн ая р аз веска картин воссоздана 
в 1 960-х годах) .  К этому приему декоративной отделки сте­
ны, характерному для первоi:r половины XVI I I  века, Риналь­
ди, как мы уже з наем, обр ащался неоднократно. 

З ал, квадратный в плане, р асположен в углу дворц а  и 
освещен с двух сторон. Довольно высокая п адуга перекры­
тия, плавные очертания скругленных углов з ала при.дают 
ему необыкновенную пластичность и напоминают интерье­
ры Китайского дворца, в ч астности З ал муз и Кабинет Ро­
тари, о которых читатель узнает позднее. Об этом же гово­
рят и мягко стилизованные р астительные формы лепной от­
делки камина и потолка, реставрированные в 1 953 году, и 
рисунок центральной части паркета, н абранного из ценных 
пород дерева. 

В Б ольшом з але и в двух следующих комнатах - Каби­
нете и Спальне - от первоначальной отделки сохранилась 
русская живопись в китайском вкусе, представляющая боль­
шую художественную ценность. Д вести восемнадцать деко­
р ативных композиций, изображающих человеческие ф игурЪ! 
и бытовые сценки, архитектуру и природу, р азмещены н а  
панелях, дверях и откосах дверных проемов. Э т и  свободно 
трактованные ф антазии на китайские темы, сделанные по 
густому темно-зеленому фону золотом, местами серебром 
в З але и Кабинете и на коричиево-красном фоне в Спальне 
и Б удуаре, з анимают общую площадь в семьдесят квадрат­
ных метров. Условный и плоскостной xap<J.fTep росписей, их 
линейный рисунок и отсутствие светотенИ свидетельствуют 
об использовании традиций старой китайской живописи. 
И сполняли китайскую живопись во дворце П етра 1 1 1  <<ла­
кирных дел м астер>> Федор Власов и <<лакирны й  учению> 
Я ким Герасимов, очевидно, по рисункам живописца Федора 
Данилова. И Власов, и Д анилов позднее р аботали в Китай­
ском дворце. 
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А. Р и н а л. ь д и.  Дворец Пет• 
ра I I I .  Спальня. Фрагмент пере" 
крытия. Фотография. 1 952. 

Китайская живопись 
дворца композиционно свя­
зана с резьбой по дереву, 
которая украшает и откосы 
двер ных проемов, и пане­
ли, и дверные полотнища. 
В ее рисунке умеЛо соче­
таются мотивы рокайля с 
р астительными мотивами. 
Выполняли резьбу направ­
ленные из Канцелярии от 
строений четыре резчика: 
Дмитрий М ихайлов, П авел 
Дурногласов, Дмитрий И в а­
нов и Семен Фирсов. Оче­
видно, эти же мастера сде­
лали отделку стены в Бу­

фетной. На ней р асположены . посеребренные деревянные 
р езные кронштеJ1ны. Боковые части стены обрамлены также 
посеребренной резьбой, напоминающей стволы пальм. З а­
метим, что прием оформления этой стены консолями-крон­
штейнами будет позднее использован Ринальди в оформ­
лении Кабинета обезьян в Катальной горке и в проекте 
горки для ф ар фоrж, хранящемся в Э рмитаже. Р езьба в виде 
стволов пальм напоминает прием р ешения Стеклярусного 
кабинета Китайского дворца. 

И зящна и м астерски исполнена леп ка дворца П етра 11 I. 
О ней можно су�ить по сохранив шейся, очевиДFю от перво­
начальной отделки, лепке перекрытий в трех комнатах -
Кабинете, Спальне и Будуаре, в котором_ н аходится один из 
лучших потолков р аботы Ринальди. В центре р асположен 
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небольшой медальон с вензелен << P l::;->> и короной. П о  паду­
гаи изображены сцены из жизни П етерштадта. Лепка пере­
крытий д ворца П етра I I  I со стилизованными р астительными 
ноти вами по хар актеру и по м астерству исnолнения в ка­
кой-то степе ни п ерскликается с отлично,':'r лепкой Г атчин­
ского дворца. 

Д вореч П етра I I I  з аслуживает внимания как первая со­
хранившаяся до н ашего времени р абота зодчего. Следует 
отметить компактность nл ана дворца и удобное р асnоло­
жение комнат, тесно связанных между собою. Строгие 
фасады дворца отражают уже новые веяния. Кроне того, 
воnлощенные здесь nриr-щиnы комnозиции перекрытий и 
характер орнаментики, р асположение лестницы не по оси 
здания в дальней шеи будут продолжены и в павильоне Ка­
тальной горки, и в проекте д ворца Ч ернышева на М ойке, и 
в Гатчинском дворце. 

Из записок Екатерины I I  известно, что, будучи еще ве­
ликой княгиней, в 1 750-х годах она приобрела у князей Го­
лицыных в Ораниенбауме участок, р асположенный н а  за­
пад от Большого дворца. Она з адумала построить здесь так 
н азываемую Собственную дачу и даже з анялась <<проекти­
рованием >>. З а  ведастаткон средств строительство шло мед­
ленно, и лишь с 1 762 года началось строительство нового 
архитектурно-пар кового ансаибля - В ерхнего парка с Ки­
та�rскии дворцом и Катальной горкой. 

В ерхний парк Ораниенбаума, з анииающий площадь 
в сто шестьдесят два гектара, состоит как бы из нескольких 
исторически сложившихся частей, главная из которых пер­
воначально входила в Собственную д ачу. 

В 1 796 году в Риме н аследниками Ринальди был издан 
гравированный: Карла Антонини альбом чертежей построек 
зодчего в Ораниенбауме *. На двадцати девяти листах этого 

* <<P i an ! a ecl E ! evazione d e l l e  Fabbricl1e esisten!e nel Гi\J0\10 
Giardino di O г aпienbaum»,  lZoma,  MDCCXCVI (<< Планы и фасады строе­
ний в ново:н саду Ораниенбаума>> . Р и:н, 1 796) . 
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альбома, являющегося единственным источником, дающим 
полное представление о з адум анном архитектурном ансам­
бле Собственной дачи, воспроиз ведены н аиболее значи­
тель ные чертежи. При сравнении м атери алов гравирован­
ного альбома с планом и рукописным альбомом О р аниен­
баума де Сент-Илера видно, что з амысел Ринальди был 
осуществлен почти без отступлений от проекта. 

Генер альный план Собственной дачи представляет собой 
прямоугольник, обнесенный оградой. Скаты Катальной гор ­
ки и широкая аллея, продолжающая их н апр авление до 
ор анжереи, являются главной вертикальной осью, которая 
делит территорию Собственной дачи н а  две неравные ч а­
сти. Восточная, меньшая ч асть, в которой р азмещены основ­
ные архитектурные сооружения, р ешена в принципах р егу­
лярного французского пар ка. Центральный р айон этой 
части, р асположенный между Китайским дворцом и Камен­
ным залом, до сих пор сохранил геометрическую р азбивку 
алле й .  З ап адная, большая, ч асть парка с фигурными пру­
дами очень близка к пейзажному английскому. Таким обра­
зом, для облика Собственной д ач и  хар актерно сочетание 
двух р азличных, поочередно развивавшихся в России 
в XV I I I  веке принципов паркастроения - р егулярного и 
пейз ажного. Как известно, в русском садово-п ар ковам ис­
кусстве в период, когда создавалась Собственная д ача, уже 
н аметился отход от регулярной к более свободной, пейзаж­
ной планировке п ар ков. При этом м астера, р аботавшие н ад 
соз.данием пейзажных п ар ков, были верны · этим принципам. 
Обычно, как это было, н апример, в Ц ар ском Селе, пейзаж­
ный парк создавался на свободной территории и в свое 
время просто прии кнул к регулярному, а впоследствии 
слился с ним. 

В этой связи особенно значительной, на наш взгляд, 
является р абота Ринальди н ад созданием садово-паркового 
ансамбля Собственной дачи. З одчий н аходит свое р ешение 
в органическом сочетании двух принципов п аркостроения. 
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А. Р и н а л ь  д и. Генеральный план Собственной дачи. Из 
альбома гравированных чертежей. 1 796. 



И действительно, два пар ка, р азличных по композиции, р ас­
положенные на территории Собственной ,п;ачи, не только не 
имеют резкой гр аницы, а наоборот, как бы переходят один 
в другой. 

Такое единение достигается рядом прИемов. П р ежде все­
го, в композиции восточной ч асти парка, в с амом принциле 
регулярной р азбивки есть характерные особенности, гово­
рящие об отходе от приемов р егулярных парков XVI I ­
XVI I I  веков. Д ворец уже н е  является архитектурным цен­
тром, которому подчинена вся композиция. Аллеи не р ас­
крывают далеких перспектив. Китайский дворец - главное 
t;ооружение Собственной дачи - трактован как интимный 
парковый павильон. Он связан с небольшим прилегающим 
к нему с юга участком парка. Из парка, р асположенного 
к с�веру, непосредственно ко дворцу не подводила ни одна 
из аллей регулярной ч асти парка. 

Главн ая аллея, получившая впоследствии н аз вание Трой­
ной липовой, также не вела прямо ко дворцу. Она не была 
и геометрической осью планировки всей этой ч асти. От­
.,;ельные участки р азличных конфигураций имели кажды�1 
евой композиционный центр. Характерно, что находившиеся 
здесь архитектурные сооружения были р асположены в кон­
цах аллей и являлись архитектурным з авершением их пер­
спектив. Т ак, например, на площадках, з авер ш ающих ради­
альные аллеи, стояло пять каменных павильонов - Кавалер­
�кие домики. С восточной стороны Тройной липовой аллеи 
.находились нарядные, с м иниатюрными садиками, так на­
зыв аемые китайские кабинеты. В се это придавало регуляр­
ной части парка камерность. 

О взаимосвязи д вух р азличных принцилов планировки 
п арка свидетельствует и его з ападная, большая часть. З десь 
был устроен лаби ринт фигурных прудов с небольшиr-ш ост­
ровками, соединенными между собой подъемными мостам и. 
Н а  островках р асполагались м аленькие деревянные беседки, 
украшенные резьбой. С южной стороны лабиринта находи-
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лась еще одна беседка с куполом, увенчанныи позолочен­
ной статуей. И если р егулярной восточной части парка при­
сущи пейзажные черты ,  то р айон фигурных прудов отли­
чается геоиетрической правильиостью отдельных участков, 
аллеями и круглыии площадкаии, окайиленныии шпалер­
никои, что хар актерно для архитектурных р егулярных са,��ов. 

Умелый и предельно точный выбор композичионных ак­
чентов, р аскрытие архитектурного и ландшафтного з амысла 
в простр анстве, подчинение той или иной декоративной за­
д аче обусловили создание ансамбля в известной степени дву:х 
стилистических н апр авлений в са,��ово-парковом искусстве. 

Х арактерные стилистические особенности парков Ри­
н альди в Ор аниенбауме дают основание предположить его 
участие в создании п арков Г атчины и Царского Села. 

Писатель Афанасий Щекатов в << Словаре географическом 
Российского государства>> отм етил, что << в Ор аниенбауме 
есть н аипреимущественнейшая в своем роде " К атальная 
горка" >>. 

Катальные горки в Царском Селе и в Ораниенбауме не 
имели себе подобных н и  в России, ни з а  граничей. О ни 
поражали и архитектурным з амыслом и р азмахом. Э то были 
сложные сооружения. 

К главному павильону К атальной горки Ор аниенбаума 
некогда примыкал волнисты й  скат, по которому были про­
ложены р ельсы. П о сторонам ската тянулись колоннады 
с башенками в середине. В конче колоннады закруглялись, 
образуя площадь, в чентр е  которой возвышался обелиск. 

Долгое время автором п авильона Катальной горки счи­
тали Растрелли. В первые это суждение было опровергнуто 
в н ач але нашего столетия историком архитектуры П етер­
бурга А .  И. Успенским на основе документов Государствен­
ного архи в а  министерства иностр анных дел. Графическим 
подтверждением авторства Ринальди является уже упомяну­
тый н ами гравированный альбом, десять листов которого 
посвящены Катальной горке. 
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А. Р и н а л ь д и . Павильон Катальной горки .  Общий вид. Фотография. 
1 972. 

Судьба Катальной горки была подобна судьбе ряда дру­
гих построек Собственной дачи, которые из-за незначитель­
ности сумм, отпускавшихся на их содержа:ние, приходили 
в упадок. Уже в 1 785 году архитектор Иван Ситников ре­
ставрировал горку, а в конце XVI I I  века ремонтные работы 
прово,цил Иван Фок. В се это, однако, не приводило к жела­
тельным р езультатам. Сырость продолжала р азрушать дере­
вянные скаты, а также перекрытия и фундаменты колоннад, 
которые в 1 8 1 3  году и вовсе рухнули (разобраны они были 
в 1 8 58 - 1 8 6 1  годах ) .  Еще з адолго до этого, в 1 8 0 1  году, ка­
танье на горке прекратилось. 
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А. Р и н а л ь д и. П авильон Ка­
тальной горки. Фраr�tент фасада. 

Фотография. 1 962. 

В 1 8 1 8  году на пере­
стройку павильона Каталь­
ной горки было отпущено 
пятьдесят тысяч рублей. 
Реконструкчия Катальной 
горки должна была прово­
диться по проекту архитек­
тор а В. П. Стасова, однако 
к р аботам не приступили, 
а в 1 8 27 году предполагае­
м ая перестройка была от­
менена. П р и  этом указом 
Н и колая 1 повелевалось от­
пущенные в 1 8 1 8  году день­
ги и приобретенные на них 
проченты << обратить на по­
строение дома для псовой 
и егерской охоты >> в окрестностях П етергофа. 

До н аших дней не сохранились ни колоннады, ни вол­
нистые скаты. Учелел лишь павильон Катальной горки. Он 
является з амечательным п амятником архитектурного творче­
ства Ринальди. 

Возведен павильон К атальной горки в 1 762 - 1 774 годах 
у северной граничы В ерхнего п арка. Это высокое, три,zщати· 
трехнетровое трехэтажное каменное здание. Оно увенчано 
куполом в форме колокола, покоящегося на деревянном 
барабане, украшеннон резными гирляндами. С трех сторон 
к основному чилиндрическому объему здания симметрично 
примыкают прямоугольные выступы с плоской крышей. П од­
вальный этаж павильона Катальной гор ки трактован как чо­
коль, на который опир ается колоннада тосканекого ордера 
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А. Р и н  а л ь д и. П авильон Ка­
тальной горки. Вестибюль. Фото-

графия. 1 946. 

второго этажа, образующая 
откры тую галерею. Колонна­
д а  поддерживает балкон-тер­
р асу, с южной стороны кото­
рой и спускалась некогда 
гора. 

П авильон К атальной гор­
ки н аряден. Н а  лазурно-голу­
бом цвете стен эффектно вы ­
деляются белые колонны, ПИ·· 
лястры ,  сложных очертаний 
алебастровые в азы балюстра� 
ды .  Н екогда внешнему обли­
ку п авильона особую изы ­
сканность придавала необыч­
н ая для Ринальди деревянная 
золоченая скульптура, укр а­
ш авшая барабан его купола и 
н апоминавшая скульптурный 
убор барокко. 

Между выступами с восточной стороны павильона на 
высоту цоколя поднимается красиво расположенная полу­
кругом, с двумя всходами н аружная лестница. Когда-то та­
кая же лестница была и с з ападной стороны. Н аружная па­
р адная лестница ведет в Вестибюль овальной формы, отде­
л анный белым лепным орн аментом н а  светло-з еленом фоне. 
В естибюль Катальной горки интересно сопоставить с О в аль­
ным будуаром Г атчинского дворца. Здесь также д аны рас­
п алубки в перекрытии, так же изогнут огибающий их кар­
низ , так же центр перскрытия образует эллиптический по 
форме м ед альон. Н екоторые же детали орнаментики напо­
минают скульптурное убранство П арадной лестницы Мра-
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морнога дворча. Композичии, помещенные в прямоуголь­
ных п анно, р асположенных по сторонам двери н апротив 
входа, подобны компазичии перевязанного гирляндой щита 
с оружием, помещенной на стене П ар адной лестничы М р а­
морного дворча. 

З начительный интерес представляет пол В естибюля, об­
личованный искусственным мр ю-юром. Оранжево-желтые 
полосы с вплетенным стилизованным р астительным орна­
ментом образуют три круга, чентр алr.ный из которых боль­
ший. Эта предельно ясная схема, красиво вы\Z);еляясь на свет­
лом фоне основного поля, органично согласована и с пере­
к рытием, и со всем композичионным строем интерьера. 

Из В естибюля влево отходит, живописно изгибаясь, 
лестнича. Она занимает южный выступ зданИя . П ерекрыта 
лестнича куполом , на котором р асположены р асширяющие­
ся книзу овальные медальоны. Тонкая лепка, украшающая 
эту ч асть лестничы, состоит из трельяжной сетки в соче­
тании со стилизованным и р еалистически трактованным 
р астительным орнаментом. В едет эта широкая каменная 
.лестнича в Круглый з ал, к которому примыкают два неболь­
ших кабинета - Охотничий и Ф ар форовый. 

Ф арфоровый кабинет р асположен в восточном выступе 
павильона К атальной горки. Его потолок,  стены, пол были 
р асписаны Серафина Б ароччи. Н а  стенах кабинета р аспо­
ложены отличные по тонкости исполнения п анно с лепны­
ми консолями. Н екоторые из них поддерживаются фигу­
р ам и  обезьян, почему это помещение получило н аз вание 
Кабинета обезьян. Кроме того, в XVI I I  веке н а  консолях 
стояли мифологические ф арфоровые группы. Поэтому перво­
н ачально К абинет обезьян назыв ался еще и М ифологическим. 
В архивных документах 1 767 года кабинет этот значился 
как помещение, <<где будет убрано ф арфорою>. З десь даже 
пол у�р асили <<живописной р аботой н аподобие ф арфора>>. 

С 1 772 по 1 775 год талантливым художником-скульпто­
ром Мейсенского завода И.-И.  Кендлером и м астером 
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М . - В .  Асье было выполнено сорок ф арфоровых групп, про­
славлявших русскую импер атрицу как << владычицу над мо­
рями и победительницу при Ч есме>>. В 1 776 году группы 
эти были присланы в Ораниенбаум с письмом Ринальди, 
в котором было д ано указание, где их н адлежит поставить. 
Эти <<штуки в кабинет по местам и были поставлены>>. 

Охотничий, или Б елый, кабинет расположен в западнон 
выступе павильона Катальной горки. Живописи здесь не 
было, если не считать росписи д вери. Роспись эта в серои 
тоне была выполнена по зеленому фону <<en gr isai l le>>, ими­
тируя скульптурный рельеф. Н адо особенно отиетить уди­
вительно изящную и тонкую арнаиентику этой коинаты. 

Лепные работы в Катальной горке, как и в Китайскои 
д ворце, исполнял Джани. << Штукатурного дела м астер италь­
янец Ж ани в горе (т. е.  в п авильоне Катальной горки. -
А вт. ) производит лепную работу по рисунку Ринальди>>,  -
сказано в одном из документов XVI I I  столетия. И здесь же 
отмечается, что работают там << штукатурного дела подряд­
чик Иван Дышин с тов арищем>> и <<штукатур Иван Федоров 
с товарищем>>. 

Самый п арадный и большой зал Катальной горки -
Круглый - решен в характернон для Ринальди композици­
онном приеме как одноярусный. Он з анимает все централь­
ное пространство третьего этажа. По его трем осяи в соот­
ветствии с выступами п авильона размещены двери. О ни 
соединяют з ал с лестницей, Охотничьии и Фарфоровым ка­
бинетами. П о центрам трех стен между выступами здания 
р асположены тройные окна-двери, выходящие на балкон­
терр асу. Они прекрасно освещают з ал и особенно ощутимо 
связывают его интерьер с окружающим парком. П ерекрыт 
Круглый з ал куполом, композиция которого состоит из двух 
частей - средней, р асписанной под трельяж, и широкой 
полосы ,  разделенной на отдельные п анно, согласованные 
с членениями стены. В это убранство пластично в ключены 
лепные гирлянды. Рисунок пола, облицованного искусствен-
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А. Р и н а л ь  д и. Павильон Катальной горки. Круглый зал. Фотография. 
1 962 .  

ным м рамором, как бы отвечая схеме перекрытия, состоит 
из ряд а  концентрических полос, р асположенных вокруг цен­
трального круглого м едальона. Орнаменты в виде стилизо­
ванных р астительных побегов и цветов, р азмещенные н а  
ф о н е  центрального медальона и н а  полосах, придают полу 
Круглого з ала известное сходство с н аборными п аркетами 
Ринальди. Этому способствует и характерное цветовое р еше­
ние пола, в котором тона подобраны так, что они без р ез­
ких границ переходят один в другой. Этого же принцип а 
придержи вался Ринальди при составлении наборных полов. 
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Полы Круглого зала, В естибюля и Охотничьего каби­
нета, облицованные искусственными мранор ами, - единст­
венный в н ашей стр ане сохр анившийся п амятник XVi l l  века 
в подобной техн ике. Искусственный иранор пола Круглого 
зала перекликается с такой же отделкой стен. Н аличники 
дверей сделаны также из искусственного м р амора. Их зеле­
нов ато-сероватый тон хорошо согласован с поАотнищами 
дверей, р асписанными по такому же фону, и с росписяни 
п анно, выдержанными в блекло-зеленом и желтом тоне. 

Орнаментальные п анно р асположены в простенках меж­
ду дверями и окнаии.  Их шесть. В композицию панно, со­
ставленную из мягко изогнутых р астительных побегов, гир­
лянд, цветов и венков, красиво и изобретательно включены 
лук и стрела, охотничьи рога, колчан , лир а  с трубой и т. д. 
Р исунок дверных полотнищ был составлен из чветов и 

р астительных побегов. В верхней же ч асти был изобра.жен 
полузатемненный диск луны. А на куполе Круглого з ала 
изображены бегущие олени. В се эти мотивы внутреннего 
убранства говорят о том , что павильон Катальноti горки, 
возиожно, был з адуман как охотничий домик. Д а  и кабине'! 
здесь был того же назв ания. 

Р осписи в Круглом з але сделаны Б ароцци, а живописные 
нставки над �верьм и - деСЮ\1\епорты << НептуН >>, <<Амфитри­
та>> и << Н имфа на дельфине>> - исполнены Торелли . Эти 
композиции овальноЛ формы ,  окруженные лепкой в виде 
венка, по сторонам которого р асполагались вертикальные 
чветочные полоски,  увенчанные высокими в азами с цвета­
м и, придавали определенную стройность всему простенку 
с дверным проемом. 

М атери алы гравированного альбома свидетельствуют 
о том, что Катальная горка была сооружена в основном· без 
отступлений от проекта. Однако по р азрезу павильона Ка­
тальной горки видно, что пер воначально внутреннее убран­
ство Круглого зала было н амечено сделать декоративно­
скульптурным, а не живописным. Отделка Круглого з ала 
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в проекте ближе по хар'актеру к отделке Вестибюля и Охот­
ничьего кабинета. О н а  строже. В озможно, что с такой от­
делкой Круглый зал еще больше бы выигр ал. 

Катальная горка была самым большим сооружением, со­
зданным Ринальди в О раниенбауме. o �ia была и одним из 
самых своеобразных его творений. П р и  создании архитек­
турно-простр анственных компазичий катальных гор Ри­
н альди, как и другие зодчие, решал новую для себя про­
блему, - у русских катальных гор н е  было архитектурного 
прообраз а. 

Казалось бы, пави;\ьо н  Катальной горки ближе к барок­
ко 40 - 50-х годов XVI I I  века, чем к классичизму. И дей­
ствительно, по приему р ешения он напоминает павильон 
<< Эрмитаж >> в Царском Селе. К Катальной горке также 
(к чентр альнону корпусу, увенчанному куполом) примы­
кают флигеля. П р авда, их тр и вместо четыр ех, и они н е  так 
сильно выступают, как в Эрмитаже. Одн ако не только м енее 
изрез анный план здания, предопр еделивший более четкое и 
ясное объемно-простр анствеиное р ешение, позволяет р ас­
сматривать п авильон К атальной горки в О раниенбауме как 
п амятник переходной эпохи. Об этolVr говорит прежде всего 
весь характер ор н аментально-v11екоративного убранства. 

П авильон Каталь ной горки чистотой форм, гармонией и 
сор азмерностыо частей напоминает н ам о совершенных п а­
мятниках Гречии. О н  не кажется масси вным, хотя р аз меры 
его велики. В едь тридчать три метра - это высота совре­
менного двенадqатиэтажного дома. П авильон удивительна 
:насштабен и представляет собой великолепный пример син­
теза архитектуры с природнай простр анствеиной средой. 

Китайский двореч пер вон<tчально назывался << Голланд­
ский доми к>>, или <<Домик наленький, собственный ее импе­
р аторского величества>>, или <<что в верхнем саду>> .  Н аз в ание 
<< КитайскиЙ >> он получил лишь в X I X  веке, после того как 
был р азрушен существовавший Китайский домик, построен­
ный близ П етер шт<:�,2\тской: крепости и дворqа П етра I I I  еще 
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А. Р и н а л ь д и .  Китайский дворец и часть Верхнего парка. Из ал.�>­
бома гравированных чертежей. 1 796. 

в бытность царя н аследником пр естола. Несколько комнат 
Г олландского домика - Б ольшой и М алый китайский каби­
н еты , а также спальня Екатерины I I ,  отделанные в китай­
ской м анере, а также подлинные произ ведения китайского 
искусства, н аходившиеся здесь в художественной коллек­
ции, дали основание новому наименованию. 

К постройке Китайского дворца Ринальди приступил 
в 1 762 году. В 1 768 году строительство его в общем было 
закончено. О�нако р аботы по внутр енней отделке продол­
жались зн ачительно дольше. 

Китайский дворец р асположен в глубине В ерхнего п ар­
ка и,  как мы отмечали, в планир овке ансамбля Собствен-
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ной дачи з анимает своеобразное место. К югу от дворца 
р асположена ч асть п ар ка, которая носит ярко выраженный 
регулярный характер и составляет с ним единое целое. 
В 1 770 году перед южным ф асадом дворца был выкопан 
бассейн ,  с южной стороны огр аниченны й полуциркульной 
кривой. Согласуясь по форме с этой кривой и как бы за­
мыкая перспективу, против дворца р асполагалась дугооб­
разная беседка, на концах и по центру акцентированная 
небольшими куполами.  Каменные п авильоны , также посере­
дине увенчанные куполами, предполагалось поместить с во­
сточной и с запаJДной сторон бассейна. На месте ОI"\НОго из 
них - Фрейлинского домика, выстроенного у восточной сто-

А. р и н а ль д 11. Китайский дворе4. Северный фасад. Фотография. 
1 960-е гr. 



роны пруда, - в 1 8 5 2 - 1 8 53 годах архитектором Л. Л. Бон­
штедтом сооружена была Китайская кухня. Кухня сохрани­
лась до сих пор. Синметрично Фр ейлинскому с западной 
стороны бассейна предполагалось воз вести Кофеtrный домик_ 

КитайскИI';\ дворец - это своеобразный садовый павильон 
с широко р аскрытыни окнами-д верьми, создающий у чело­
века, находящегося внутри него, иллюзию непосредствен­
ного общения с природой. Д вореч стоит на невысоком вы­
ступающем стилобате, образующен террасу. Она обнесена, 
кованой р ешеткой изыскан ного и тонкого рисунка. Ф асады 
дворца р асчленены пиллетрани и полуколоннами,  з авер ш а­
ющимися ионическини капителями: с гирляндами ; в про­
стенках понещены прямоугольные окна и окна-двери с по­
луциркульным завершением. ЦентраЛЬ:f:IЫЙ выступ северного 
ф асада образован граненым выступон Большого зала.  З а­
вершен он фигурным аттиком барочного типа с люнетами.  
П ер воначально Китайский дворец был одноэтажным. Пере­
крыт он был двускатной крышей, почти целиком скрытой 
балюстрадой, украшенной декор ативными: вазами: и скульп­
турами. 

В 1 9 5 1  году после предварительного исследования дво­
р ец был окрашен в бледно-розовый цвет, а его декоратив­
ное убр анство в желтовато-белый. Ринальди, очевидно, пред­
полагал использовать в здании Китайского дворца по край­
ней мере два тона. Это подтверждают изобр ажения, поме­
щенные в гравированнон альбоме, где плоскость стены по­
казана более тенной по соавнению с тоном наличников и 
пилястр. Вообще полихро;rность, основанная н а  согласова­
нии мягких тонов, свойственна Ринальди. 

Цельность объенно-пространственной композиции двор­
ца была значительно нарушена в связи с реконструкцией 
1 8 5 2 - 1 8 53 годов, которая велась под руководством архи­
тектора Л. Л. Бонштед.та. Именно в это время с южной сто­
роны дворца А. И. Ш такен шнейдером над анфиладой па­
р адных комнат и над выступами был надстроен второй 
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этаж, что в значительной степени изменило силуэт южного 
ф асада, скрыв центральную, более высокую часть здания. 

Со стороны южного же фасада был пробит ряд �верей . 
.Б оковые ф асады получили небольшие пр истройки, значи­
тельно увеличившие их длину. В р езультате этих р абот юж­
ный ф асад дворца композиционно пострадал. 

Большие р еставрационные р аботы 1 8 1 9  года под руко­
:водством архитектора Луиджи Руска и р аботы, проводив­
шиеся под руководством архитектора И .  Б. Фока еще во 
второй половине 1 780-х годов, не исказили пер воначального 
ху�ожественного з амысла интерьеров А. Р инальди. После­
.дующие же переделки, в том числе и 1 8 5 2 - 1 8 53 годов, при­
вели в ряде случаев к существенным нарушениям их ху­
дожественного облика. 

Остановимся кратко лишь н а  некоторых из них. П ар ад­
ный въезд во дворец первоначально был со стороны южного 
фасада. В центре его П -образного углубления в XVI I I  веке 
был р асположен вестибюль дворца, который назывался Пе­
р едней. Эта просторная комната с двумя срезанными угла­
м и  и крутой высокой п адугой как бы приглашала войти во 
.дворец. Н аходящийся з�есь и теnерь nлафон << Аполлон и 
искусства>> р аботы С. Торелли в символико-аллегорической 
форме олицетворяет гармонический союз искусств, кото­
р ы й  нашел такое блестящее воnлощение в интерьерах 
.дворца. 

В Передней от пер воначальной отделки сохранилась ор­
наме нтальная роспись, выnолненная С. Б ароцци и представ­
ляющая несомненный художественный интерес. Е е  живо­
писно решенный р астительный: орнамент в виде гирлянд, 
букетов и декоративных пучков пышной растительности по 
.сторонам п аr-шо пер еплетается с белой орнаментикой, вьr­
полненной на золотистом фоне. Существенным нарушениен 
художественного облика интерьера была замена п анно. Ком­
позиции, nо-видимому кисти С. Торел.,'\И , сняли. Их место 
с 1 853 года заняли архитектур ные пейзажи. Крытая стек-



лянная галерея, пристроенная в эти же годы, отдалила ве­
стибюль от п ар ка, и он потерял свой первоначальный ком­
пози.qионный снысл. 

Существенные изменения произошли в это время и 
в ко�шатах П авла. Гостиную на его половине в XVI I I  веке 
укр ашали холсты с росписями С. Б аро.q.qи, утр аченные 
в XIX веке. Во время р еставра.qионных р абот 1 947 го�а вме­
сто появившихся здесь позднее обоев стены были покрыты 
тонированным холстом. Р ешение такое, видимо, пр авильно, 
отделка стен стала нейтральна. Но, к сожалению, он а  обед­
няет интерьер, сохранивший первоначальную лепку перс­
крытия и интересный п аркет, в компазичию которого вве­
ден мотив трельяжной сетки. 

Во внутреннюю ОТiДелку дворча в XIX веке вносились и 
совершенно произ вольвые искажения. П оказательный при­
мер - перекрытие Сп альни П авла, сделанное в форме па­
русного свода. В ходе реставра.qионных р абот 1 948 года вос­
становлены обли.qовка перекрытия искусственным мрамо­
ром, з акрашенным в X IX веке, и его прекрасная лепка. 
Красноватого .qвета искусственный м рамор, декорированный 
белой и золоченой лепкой, первонач ально интересно согла­
совывался в .qвете со стенами бледно-зеленого селадонового 
штофа, почему и комнату эту в XVI I I  веке н азывали Штоф­
ной опочивальней. Компози.qионному строю перекрытия 
вторит рисунок п аркета, одного из лучших во двор.qе. Его 
чентр альный м едальон согласован с плафоном комнаты, 
а стилизованный р астительный орнамент перекликается 
с лепкой перекрытия. К сожалению, сохр анившаяся здесь 
отделка XIX века - ткань н а  стенах алькова и росписи на 
холстах - не отвечает первоначальному художественному 
з амыслу. И компози.qионно и стилистически она мешает 
.qельности восприятия этого интерьер а. 

П римерам перенесения отделки из одного помещения 
в \Л;ругое является Будуар. В XVI I I  веке он н азывался Живо­
писным кабинетом. Ореховая обли.qовка перенесена сюда 
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в 1 8 5 3  году из Камер-юнгферской комнаты, которая 
в XVI I I  веке называлась Ореховым покоем. 

И все же искажения и изменения первоначального ху­
дожественного з амысла Китайского дворца и его интерьеров 
не могут умалить огромного значения этого уникального 
п амятника русской архитектуры второй половины XVI I I  ве­
ка. Декоративная прелесть рококо своеобразно соединилась 
здесь с неодолимым стремлением к классицизму. 

Блестящим м астером в области декоративного оформ­
ления огромных дворцовых анфилад был Р астрелли. В Ки­
тайском дворце Ринальди также создает их. Одну длинную 
п ар адную протяженностью шестьдесят пять метров и две ей 

А. Р и н а л ь  д и. Китайский двореч. Стеклярусныiir кабинет. Фотогра­
фия .  1 962. 
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перпендикулярных коротких. Внесте они образуют букву П .  
М алые анфилады - жилые помещения дворца:  половина 
Павла и поло вина Е катерины. 

Н о  этот композиционный прием, характерный для двор­
цов барокко, здесь не создает впечатления бесконечной га­
лереи помещений.  Каждая из комнат дворца - самостоя­
тельное художественное челое. Меняется з амысел оформ­
ления, чветовое решение, м атериал. Так, например, стены 
Будуара на половине П авла покрыты ореховым деревом. П о  
этому фону рукою С. Торелли написаны фигуры Дианы и 
М арса, а рукою С. Б ароччи - орнаменты и чветы. Стены 
Стеклярусного кабинета р асчленены резьбой в виде стволов 
п альм н а отдельные п анно-вышивки, сделанные синелью по 
.стеклярусной основе. На этих п анно изобр ажены ф антасти­
ческие птичы на фоне не менее фантастического пейзажа. 
Такие вышивки в XVI I I  веке были весьма р аспростр анены . 
Рисунки для п аi-шо давал крупнейший орнаменталист-деко­
ратор середины XVI I I  века Жан П ильман, принадлежавший 
к челому поколению художников из Лиона. В ы шивки были 
nривезены из м астерской де Ш ен ( П ариж ) ; на одном и з  
п анно имеется подпись <<de Chene Z+>>. 

З аслуживает внимания отделка М аленького кабинета, 
украшенного стенописью Б ароччи. Кабинет сплошь покрыт 
живописью по наклеенному холсту. В стены вставлены пла­
кетки в виде китайских дощечек красного дерева и белого 
мрамора с инкрустачиями и изречениями, написанными си-
ними буквами. , 

В М алом Китайском кабинете стены были обтянуты бе­
лым китайским атласом с нанесенными на него очень тон­
кими рисунками китайских пейзажей и фигурками людей. 
Р асписыв али эту м атерию искусные русские м астер а Федор 
Власов, Федор Д анилов и др. Стены Спальни Е катерины l i  
nервоначально были обиты сплошь китайской м атерией. 

Н ебезы нтересна и отделка Кабинета Ротари, названного 
так по имени художника, работы которого декорируют 
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стены комнаты. В XVI I I  веке это помещение называлось 
Штукатурным портретным покоем. Портреты, з аключенные 
в р амы, связаны между собою в единую коипазичию изящ­
но изогнутыми з авитками рокайля. Изысканно-каприз ный 
рисунок головок девушек р азличных н ачиональностей пре­
красно сочетается с рокайльным орнаментом и придает 
этому интимному интерьеру особое своеобразие. 

Анфилада парадных комнат Китайского дворча состав­
ляет основной корпус зд ания и образует его северный ф а­
сад. Она включает в себя семь комнат. Три зала п ар адной 
анфилады - З ал муз, Большой зал и Большой китайский 
кабинет - занимают особое положение в композичионном 
строе д ворча. Эти самые парадные и большие помещения 
дворча, освещенные большими окнани-д верями, словно р ас­
крыты навстречу зелени парка. 

Центром всей компазичии дворча является Б ольшой, 
или Овальный, з ал. В X\T I I I  веке его называли то П рием­
ным, то Круглым. В плане он приближается к эллипсу, 
длинная ось которого напр авлена поперек оси анфилады 
пара�ных помещений. 

П о своим размерам Б ольшой зал невелик - 8,60 Х 1 2 ,30 
метр а при высоте 7,90.  Однако о н  произ водит впечатление 
большого поиещения благодаря всеиу своему композичи­
оннону заныслу. В ы сокая п адуга перекрытия, прорез анная 
четырьмя круглыми люкарнами, определяет это ощущение. 
Структурное членение стен nилястр ами-полустолбами, ка­
менными нишан и и особенно колоннами, н а  три четверти 
выступающими из плоскости стен, усиливает его. Колонна 
Овального з ала, выступившая из стены и вошедш ая в об­
щую его тектоническую комr,юзичию, делает этот интерьер 
в известной степени классичи:стическим. 

Овальный зал наряден, своеобразен по форне, вызы вает 
ощущение п ар адности, торжественности, создает приподня­
тое н астроение. В 1 763 году Альберт Джани и Гаэтано Сnи­
нелли заключили договор на выполнение << штукатурных 
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А. Р и н а л ь  д и. Китайский дво­
ре4. Перекрытие и плафон 
О вального зала. 06Nерны й  чер-

теж. 1900-е гг. 

ф альшивого м р амор а р а­
бот>> в Китайском дворце. 
И скусственным мр амором 
были облицованы стены ,  
п анели и колонны Оваль­
ного зала, во второй поло­
вине XIX века закрытые 
слоем краски. В н ачале 
1 970-х годов р еставр аторы 
восстановили пер воначаль­
ный облик Овального з ала, 
поз воляющий убедиться в 
огромных декоративных 
возможностях искусствен­
ного мрамора. Розовато­
желты ii'r цвет колонн и зе-
леноватый - стен хорошо 
согласованы с мягкими по 

тону живописными п анно - картинами р аботы С. Торелли 
<< П охищение Ганимеда>> и << Ю ноша с гением>?, помещен­
ным и н ад каминами закругленной южной торцовой стены 
з ала. Согласована с ними по цвету и картина неизвестного 
художника XVI I I  века << Силена и Э ндимиоН>>. О н а  н ахо­
дится н ад дверью той же стены, ведущей в П ер еднюю. 

Великолепным з авер шением композиции Овального зала 
был помещавшийся в р аме сложного контур а плафон р аботы 
Джованни Б аттиста Тьеполо <<Триумф М арса>>,  исполнен­
ный специально для Китайского дворча. В 1 94 1 - 1 945 го­
дах он был похищен фашистскими з ахватчиками. 

П о  р ешению ученого совета Государственноvr инспек­
ции по охране памятников Ленинграда плафон С. Торелли 
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А. Р и н  а л ь  д и .  Китайский 
дворец. Паркет Овального 
зала. Рисунок Д. А. Кюча­
рианц. 1954.  Публикуется 

в первые. 

«День, прогоняющий 
ночь »,  обнаруженный в 
Пlубинском зале �ра­
морного дворца, будет 
установлен в Овальном 
зале Китайского дворца. 
Пlубинский зал и Оваль-
ный 
одном 

зал решались в 
художественном 

ключе и в светлых то­
нах. В обоих залах ис­
пользовалась ордерная 
система, в отделке их 
большое место занимали 
барельефы и лепка, они 
были освещены только 
с одной стороны. В обо·­
их помещениях были 
плафоны. Внутренняя отделка Овального зала Китайского 
дворца сохранилась в первоначальном виде, и отсутствие 
плафона, бесспорно, мешает целостному восприятию всей 
его композиции. На стенах Овального зала имеются живо­
писные панно, выполненные С. Торелли. Логично устано­
вить плафон его работы и на потолке помещения. 

З н аменитый плафон работы Тьеполо <<Триумф М арса>>, 
по некоторым сведениям, побывал в ряде стр ан Европы и 
попал в одно из ч астных собраний Соединенных Пlтатов 
Америки. Плафон, з аключенный в эллипс, был ограничен 
сложным контуром, состоящим из капризных изогнутых 

1 2 1  



А. Р и н а л ь  д и. Китайский дво­
рец. Фрагмент Овального зала. 

Фотография. 1 960-е гг. 

линий_ r.I aдyra з ала · расчле­
нена на восемь панно, де­
корированных лепкой. 

Композиционный прием 
перекрытия нашел отклик 
в рисунке пола. Пол Оваль­
ного зала, так же как и 
все ринальдиевекие полы, 
тонкого, 
сканнога 
четырем 
лам под 

сложного, изы­
рисунка. По его 
закругленным уг­
н:руглыми люкар-

нами расположились четы­
ре круглых медальона, 
окруженных лавровыми 
венками. Обрамление цен-
трального медальона соот­
ветствует сложной конфи­
гурации плафон а_ Цен-

тральный медальон соответствует плафону и по р азмеру. 
З н ачительное место в убранстве О в ального з ала принад­

лежит белым мраморным барельефаи - профильным пор­
третам Елизаветы и П етра I .  П ер вонача'льно здесь предпо­
лагали поместить барельефы р аботы Маркиори и М орлей­
тера << П охищение Елены >> и << Э ней, выносящий из горящей 
Трои Анхиза>>, которые позднее были установлены в Боль­
шом зале Г атчинского дворца. П ортреты Елизаветы 
и Петра I были з аказаны Екатериной I I  М арии Калло, 
о чем она упоминает в письме к Фальконе от 17 сентября 
1 769 года. 
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Б ар ельефы Овального зала включены в недальоны эллип­
тической форны, сделанные из красных и голубых снальт 
с отделкой из золоченой неди и энали. Это р аботы м астера 
Джаконо Н артини и р абочих П етергофской гр анильноl;'I 
ф абрики - крепостных н астеров Козьмы Котельникова и 
Федор а Б ирюкова с помощниками. Н астера трудились 
в Китайском дворце с 1 763 по 1 778 год. М ного р абот было 
выполнено ими во дворце. Н артини даже проектировал 
устроить из мозаики камины и зеркальные рамы. Но Ри­
нальди н е  дал р исунков н а  эти работы. Особенно он был 
против мозаичных каминов : они, по словам Ринальди, << ОТ 
огня стоять не могут>>. 

Н атериалы для мозаичных р абот - сердолик, агат, хру­
сталь и другие - получали с П етергофской гранильной 
м ельницы. Смальты для р абот в Китайском дворце изготов­
лялись в Усть-Рудице, в двадцати четырех верстах от Ора­
ниенбаума. 

Обр азцами мозаичного искусства, широко р аспростра­
н енного еще в Древней Руси, позднее з абытого и вновь 
возрожденного Ломоносовым, являются н аходящиеся в Ки­
тайском дворце два столика и мозаичный фон барельефов 
Большого зала. 

Овальные медальоны, художественно построенные на 
контрасте белого мрамора и цветных смальт, придают з алу 
своеобр азие. Э ффектно р асположенные н ад дверями, веду­
щими в Сиреневую гостиную и Стеклярусный кабинет, они 
как бы подчеркивают особое положение, которое з ал заю·r­
м ает в структуре дворца. 

В альбоме ораниенбаумских построек Ри нальди помещен 
р азрез Овального зала. Судя по нему, зал сохранился с не­
значительными изменениями. Н екоторые детали, изобра­
женные на чертеже, возможно, исчезли во время реставр а­
ционных р абот или вовсе не- были ныполнены. 

Так, эллиптические медальоны, р асположенны е  над две­
рями, поддерживаются фигурками м альчиков.  Подобное 
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решение встречается в творчестве Ринальди. Круглую нишу, 
поддерживаемую амурами, м ы  видим на чертеже декора-
4ИИ З ала для пр азднеств в З имнем двор4е. А втором его 
также является Ринальди. 

Компози4ия для Овального зала Китайского двор4а от­
мечена определенным единствои и завер шенностью. Однако 
она придает залу несколько барочный характер; что усили­
вается барочныи з авершениен ниш и окон-д верей, р асполо­
женных в закругленных частях з ала. Н ад нишам и  и окнаии­
дверяии н а  поверхности стены, проходящей на уровне ка­
пителей, р азиещены по две скрещивающиеся гирлянды, 
которые оживляют несколько монотонную плоскость. Кроие 
того, между трехчетвертными колоннами и пилястр ами на 
чертеже помещены скульптуры, н ад которыми на уровне 
эллиптических медальонов изображены лепные украшения. 
Компози4ия этого простенка н а  чертеже представляется бо­
лее 4ельной и законченной, а так как круглая скульптура 
вообще во двор4е з анимает незначительное место, обидно, 
что она не сохр анилась. 

Восточный выступ Китайского двор4а образует З ал муз. 
В XVI I I  веке он н азывался Живописной галереей. Благо­
даря потокам света, льющегося сквозь шесть з астекленных 
окон-дверей, мы воспринимаем этот з ал как п ар адный ве­
стибюль, открывающий выход в п ар к. 

З ал муз - большой светлый интерьер с закругленными 
углами, с мягкими переходами стен через падугу к потолку. 
Стены зала сплошь покрыты живописью Торелли. Фон стен 
лилово-розовый и серо-голубой. Орнамент, окружающий 
фигуры иуз, асимметр ичен, что придает ему необычную 
оживленность и трепетность. О собенно удачно в З але муз 
сочетание золоченого лепного орнаиента с живописью. 
Аполлон, группы порхающих амуров, античные боги, два 
медальона << П ан и Сиринкс>> и <<Аполлон и Дафна>> - все 
эти живописные компози4ии окружены легкой лепкой реа­
листически трактованного р астительного орнамента. 
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А. Р и н  а л ь  д и. Китайский двореч. Зал муз. Фото­
графия.  1 950-е rт. 
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Целикон писан Торелли великолепный, очень сложный 
плафон З ала нуз <<Торжество В енеры >>, на котором изобра­
жены В енера и грачии, окруженные мифологическими бо­
жествами. Счена эта р аз вернута н а  фоне голубого неба 
с облаками, освещенными розоватым светом. 

Ф альконе писал о плафонах Торелли : <<Два плафона, из­
готовленные им для Ор аниенбаум а, поистине удивительны� 
Е сть там три грачии, коих колорит, густота краски, рису­
нок не уступают лучшим произ ведениям великих м астеров. 
Есть амур, коего прелестная головка примерно красив а, 
нежна, тонка, миловидна. Н ебеса инеют такой лёгкий и: 
удачный оттенок чего-то неопределенного, что их можно 
сравнить лишь с н астоящим небом>>. Bтopoii'r плафон, кото­
рый имеет в виду Фальконе, - <<Аполлон и искусства>> ­
н аходится в П ередней. 

Рисунок паркета З ала муз перекликается с характером 
0тделки стен. В узоре пола связ ки музыкальных инструмен­
тов, в том числе флейта и труба, такие же, как в руках 
у изобр аженных н а  стенах муз. Это подчеркивает гармонию· 
и единство художественного оформления зала. 

В З але муз особенно сказалось умение Торелли почув­
ствовать общий замысел архитектор а. Здесь прекр асно соче­
таются лепнина и живопись. В ся отделка зала служит об­
р азчом необыкновенной согласованности всех ч астей. 

Симметрично с З алом муз в з ап адном выступе север .. 
наго ф асада дворча р асположен БоЛьшой китайский ка­
б�нет, который в XVI I I  веке н азывался Китайской гале­
реей. 

С конча XVI I  века увлечение китайскими и японскими· 
мотив ами захватило всю Е вропу. В искусство России мод ii  
эта правикает не только с З ап ада,  н о  и благодаря непо ­
средственныи связям России с Востоком. 

По композичии, скругленным углам, плавному переходу 
к потолку с помощью пологой падуги этот за.л аналогичен. 
З алу муз. 



Лепные р ам ки п адуги идут к углам р ан ы  плафона и как 
бы поддерживают ее. З аканчив аются эти р амы фигурами 
АВУХ свившихся драконов. Н а  п адугах вдоль длинных сто­
рон плафона р асположены гирлянды тонкого и изыскан­
ного рисунка. Рама плафона довольно выпуклая; она белая 
с золоченым орнаиентои, так же как и вся орнаментальная 
скульптур а  перекрытия. Остальное пространство п адуги де­
корировано орнаиентальной и фигурной живописью. Во 
всем этои пышном обрамлении плафона чрезвычайно ин­
·тересно со"'четание китайских мотИiюв с мотивами рокайля. 

Плафон << Союз Е вропы и АзИИ>> написан братьями Б а­
роrщи. 

()тделка потолка прекр асно согласуется с лепкой, обра­
Nляющей стены, и деревянными тончайшей наборной р або­
ты п анно на китайские бытовые сюжеты. Это р абота, по 
.всей вероятности, штатного столяр а  Собственной д ачи 
Я ков а  Ланга. Стены прекр асно сочетаются с полом такой же 
наборной р аботы. П рямых линий в рисунках полов Китай­
ского д ворца, как и вообще в орнаментике у Ринальди, 
.очень мало. И сключение составляет геометрический китай­
ский орнамент. В от�елке Б ольшого китайского кабинета 
.он играет значительную роль. 

Н еобычайно тонка гармония внешней архитектуры и 
интерьер а  в ораниенбаумских постройках Ринальди. · Это 
особенно ощутиио при сопоставлении их, и в ч астности 
Китайского дворца, с подобными произ ведениями на З а­
п аде, например с дворцом Сан-Суси в П отсд аме. Интерьеры 
Сан-Суси несоразмерны внешней архитектуре здания. Они 
воспринимаются как более крупны е  по м асштабу. 

Тем пленительнее единство и сор азмерность ораниен­
баумских произведений Ринальди. Детали ху.дожественной 

.отделки еще больше подчеркивают назначение интерьера 
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в постройках зодчего. Живописность и изысканность р аз­
р аботки деталей, отличающие рококо вообще, достигли 
в Китайском дворце предельной чистоты и своеобразия. 

Х ар актерно отсутствие в произ ведениях Ринальди лиш­
них, не связанных с общей композицией, декоративных эле­
ментов. В орнаментике Китайского д ворца видная роль от­
ведена р астительному орнаменту. Это подчеркивало заго­
родный характер дворца, его тесную связь с природой, п ар­
ком. Как мы увидим в д альнейшем, << сельская>> р астительн ая 
орнаментация встречалась во многих помещениях Г атчин­
ского дворца - более поздней постройки зодчего. 

Орнаментальные композиции составлены из стилизован­
ного и реалистически трактованного растительного орн а­
мента - гирлянд цветов и листьев. Иногда в него включены 
ф антастические птицы. Мы видим их и в п адуге О в ального 
з ала, и в прекрасной лепке стены н ад камином в Стекля­
русном кабинете - одной из самых красивых комнат Ки­
тайского дворца по своей декоративной отделке. Отли­
чаются от лепки Китайского дворца, подчеркивающей садо­
вый характер постройки, композиции, помещенные по сто­
ронам торцовой двери О вального з ала. В них включено 
изображение оружия, н апоминающего о недавних военных 
победах. Композиции отличаются определенной строгостью 
и уравновешенностью, и хотя в р азмещении орн амента еще 
не проведен принцип симметрии, все же они близки к клас­
сицистическим приемам. 

Следует отметить и в ведение в орнаментику конкретных 
декоративных форм. Т ак, н апример, в овальной неглубокай 
нише н ад дверью З ала муз, ведущей в Голубую гостиную, 
помещен а  ваза. Если овальная ниша с цветочными гирлян­
дами вторит форме эллиптических медальонов О вального 
зала, то мотив в азы н апоминает з авершение дверей в Каби­
нете Ротари.  Э тот же прием был использован Ринальди и 
позднее - в з авершении дверей в О вальном будуаре Г ат­
чинского дворца. 
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Лепка в от.делке Китайского дворца, равно как и других 
ораниенбаумских интерьеров, заним ает значительное место. 
На п адугах она, как правило, р азмещена довольно свобод­
но. П анно па.дуг составлены из криволинейных, з ач астую 
капризных контуров. Лепные р амки во многих помещениях 
идут от углов падуг к центру и как бы поддерживают р амы 
плафонов . 

Интересно сопоставить характер лепки в орнаментике 
Р астрелли и Ринальди. Сплошь золоченая, высокого рель­
ефа лепка у Р астрелли четко выделялась на ц ветном фоне. 
Р астрелли н астолько любил золоченую резьбу, что даже 
имитировал ее росписью. Лепка в орн аментике Риналь­
ди - белая, с незн ачительным прим енением позолоты. Она 
низкого рельефа и мягко сочетается с блеклой окраской 
фона. Ринп.льди золото применяет скупо, с р асчетом. З оло­
ченый орн амент лишь оттеняет отдельные части композиции 
и как бы подчеркивает структуру рисунка. И по контрасту 
опять вспоминается обилие позолоты в интерьерах Сан­
Суси, которая з агромождает и утяжеляет всю композицию. 

Орнаментальные композиции Китайского дворца, хотя 
еще и .далекие от строгой симметрии, все же отличаются 
определенной ур авновешенностью. В этой связи и нтересно 
изображение р аковины в орнаментике Ринальди. Известны 
блестящие примеры богатой, утонченно-изысканной орн а­
ментики рококо, в основе форм которой лежал з авиток р а­
ковины - рокайль. Он был полон беспокойства, динамики, 
живописности. По его форме изгибали все линии орнамен­
тики в помещении. Р анний Ринальди в Китайском дворце 
и в общих очертаниях, и в деталях уже обнаруживает ч ер­
ты, свидетельствующие о его принадлежности к другому 
поколению зо.дчих, шедших на смену Р астрелли, Ч евакин­
скому, Ухтомскому. Во всем, и в том числе в орнаментике, 
чувствуетёя значительно большая простота. Ринальди щедро 
применял в орнаментике Китайского дворца украшения 
в форме р аковины. Мы встречаем мотив раковины в З але 
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муз , Сиреневой гостиной, М аленьком кабинете. Но она всю­
ду трактована как раковин а-пальметта. Н апоминающая сти­
лизов анный лист веерообразной п альмы, она изящна по р и ­
сун ку, симметрично построена и плоска. 

В Китайском ,zr,ворце лепную р аботу выполняли з амеча­
тельные русские м астер а - Н иколай Туболкин, Н и колаtr 
Холщевников, М ихаил Кривоногов, Савва Трофимов. Имен­
н о  этим м астерам мы обяз аны виртуозно и р азнообразно 
исполненными орнаментально-декоративными композициями, 
которые свидетельствуют о совершеннон владении фориой. 

Определенная уравновешенность в орнаментике отно­
сится и к лепке Китайского ,zr,ворца, и к р исункам его п ар ­
кетов.  

Пер воначально полы в Китайском дворце были сделаны 
из искусственного мраиора по рисунку Ринальди м астерами 
Джани и Спинелли. В Стеклярусном кабинете был сделан 
з н аиенитый пол из сиальт, орнаиентация которого выпол­
нялась в приемах флорентийской иозаики - крупными пла­
стинкаии, которыи придавались любые очертания. Сохр а­
нившиеся три стола, два из которых н аходятся в Китайском 
д ворце, а один - в Русскои иузее, с иозаичными досками 
из ломоносовских смальт могут дать представление и о не­
меркнущих красках см альт и о монуиентальной м ан ер е  
набор а. К 1 77 1  году эти полы испортились, и их з аменили 
деревянными также н аборной р аботы. 

Композиционная схема паркетов Китайского дворца 
двухчастная и построена в соответствии с решением п ере­
крытия. В центре композиции располагается медальон, обыч­
но согласованный с формой плафона. Рисунок остальной 
плоскости пола перекликается с решением падуги. 

Основой композиции п аркетов является геометрический 
орнамент, для которого характерны мягко изогнутые линии. 
В орн аментике полов Китайского д ворца, так же как и 
в лепке, видная роль отведена р астительному орнаменту. 
Этим как бы подчеркивается связь дворца с окружающей 
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природой. В р исунках п арке­
тов ч асто встречаются венки 
из листьев и цветов в самых 
р аз нообразных формах и ком­
позициях. 

Изготовлялись ринальдиев­
ск�;�е паркеты отдельными щи­
тами из сосновых досок, на 
которых рыбьим клеем за­
креплялась вырезанн ая по 
узору ф анер а цветной древе­
сины твердых пород ,  сухая и 
здоровая, толщиною пять -
восемь миллиметров. Древе-
сина для паркетов выбир алась из местных пород дер евьев : 
клена, березы, груши, ореха, яблони, сосны,  ольхи, f!уба и 
дорогостоящих << заморских>> деревьев - черного эбенового 
дерева, амаранта - розового и кр асного, сандалового fiepeвa, 
лимонного, табачного, самшита, палисандра,  тиса, туи и 
других пород . В ряде комнат н асчитывается до пятнадцати 
пород в тонких красочных сочетаниях. Р ешены п ар кеты 
Китайского дворца в теплых тонах с преобладанием кр ас­
новато-коричневых оттен ков. 

В технике н абор а п аркетов использовались такие при­
емы, как м ар кетри,  - когда рисунок составляется из от­
дельных, тесно пригоняемых друг к другу ч астей дерева, и 
и нтарсия - когда кусочки цветного дерева врезали в основ­
ную породу �ля создания более тонкого узор а. Кроме того, 
пр именялись резьба и выжигание, а также подкраска и под­
куривание. Так, например, здесь было <<зеленое дерево>> -
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клен, пропитанный железным или медным купоросом, и 
<< фиолетовое дерево>> - специально обр аботанное амаран­
товое дерево, р азновидность которого известна под назва­
нием фиалкового дерева. К подкуриванию прибегали, что­
бы создать впечатление объемности орн амента. Для этого 
ту ч асть древесины , котор ая должна была соответствовать 
теневой стороне, закапы вали в горячий песок и держали 
в нем до побурения. 

Ш ироко применял Ринальди и так называемое графьё. 
Это как бы своеобр азная ,  глубоко выр езанная гр авюра в де­
реве. Желобки и отдельные штрихи резьбы либо з аполня­
лись тончайшими вставками чер ного дерева, либо залив а-
лись в аром. . 

Н аконец, следует отметить умение Ринальди использо­
вать н аправление волокон древесины для выявления струк­
туры и цвета р азличных пород дерева в з ависимости от н а­
пр авления освещения. Это н ашло удачное применение 
в паркетах Китайского дворца. В ч астности, в З але муз и 
Б ольшом китайском кабинете, которы е  освещены с двух сто­
рон окнами-дверями, использование направления волокон 
древесины способствует эффектному выявлению цветовой 
гамиы н а  естественнон свету. 

Многообразный, сложный и изысканный рисунок п аркета 
Китайского дворца, общая площадь которого семьсот дв а­
дцать дв а квадр атных метр а, заним ает важное место не 
только в русском, но и в мировом декор ативном искусстве. 

В интерьер ах Китайского д ворца, где стены как бы не­
посредственно переходят в п адуги, все же з аметно доста­
точно четкое разграничение поверхностей, ибо карниз 
здесь трактован как архитектурный элемент, отделяющий 
перекрытие от стены. При этом в помещениях большого 
р азиера плафоны ограничены причудливыми, сложныии 
контур ами. В небольших же комнатах п адуги почти подме­
няют перекрытия, и только в центр ах выделяются неболь­
шие вставки живописных плафонов. Композиционное и 
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цветовое решение этих плафонов не подчинялось, как 
в эпоху б арокко, стремлению иллюзорно углубить про­
странство. Изысканные по рисунку, построенные н а  тон­
ких сочетаниях неярких тонов, они способствовали большей 
уравновешенности и з авершенности всего интерьера. В сво­
ем большинстве они были выполнены первоклассными ве­
нецианскими художникам и  XVI I I  века. 

Следует подчеркнуть общий прием р ешения з алов ора­
ниенбаумских построек Ринальди. В се они одноярусные. 
Несколько особняком стоящий О в альный з ал, по существу, 
тоже является одноярусным, с очень высокой падугой. Ком­
позиционный прием этого з ала н апоминает проект Риналь­
ди Тронного з ала в З имнем д ворце. Кроме того, еще раз 
н адо отметить введение ордера в композицию з ала. 

В есь архитектурный облик произведений Ринальди 
в О раниенбауме свидетельствует о принадлежности их 
к своеобразнону периоду постепенного отхода от барочных 
приемов середины века и своин изяществон, виртуозностью, 
многообразиен оправдывает определение И. Э. Г рабаря ­
<<чудо полного чудес XVI I I  века>>. 

Чудо это создавалось целой армией опытных профее­
сианальных р абочих - резчиков и позолотчиков, лепщиков, 
скульпторов и живописцев. Некоторые из них удоетаива­
лись высочайшей милости - их передавали в ведение Ри­
нальди, << не отъемля . . .  положенного жалования>>, что улуч­
шало их положение. Но таких было немного. Основная 
м асса крепостных и вольных м астеровых людей испытывала 
гнет и жестокую эксплуатацию. Р абочий день, продолжав­
шийся по двенадцать - четырнадцать ч асов, плохое пита­
ние, обсчеты, издевательства со стороны чиновников и под­
рядчиков - такой была плата за самоотверженный труд и 
м астерство. 



<< Н АД О З Е Р О М  ХОТЧ И Н О >> 

к ак гласит писцовая новгородская книга 1 499 года, мест­
ность нынешней Г атчины, в числе селений которой 

упомянуто и село Хотчина <<н ад озером Хотчино>> ,  входила 
тог да в состав северо-западных земель, цринадлежавших 
В еликому Н овгороду. Одн ако позднее, во время войн с Ли­
вонией и Швецией, земли эти переходили из рук в руки. 

Ш ведский в ар иант н аименования ( H atchin a ) ,  в новь об­
русевший, з акрепился в н ашем языке - Г атчина. 

П етр 1 подарил Г атчину своей сестре царевне Н аталье 
Алексеевне. После смерти ее в 1 72 7  году земли гатчинские 
с мызою, деревнями и мельницей на Ижор е были отданы из­
вестному медику петровского времени И .  Л. Б люментросту. 
С 1 734 года они становятся владением князей Куракиных. 

Б .  И. Куракин, дипломат и писатель, автор << Гистории 
о царе П етре Алексеевиче и ближайших к нему людях. 
1 682 - 1 694>> ,  возвел на северном берегу Б елого озер а ряд 
зданий, получивших н азвание Старая Мыза. Мыза просуще­
ствовала до конца XVI I I  века. П р едставление о куракинских 
хоромах дают картина художника Меттенлейтера, н апи­
санная в конце XVI I I  века, и чертеж плана 70-х годов 
XVI I I  века. Судя по этим м атериалам, планировка мызы 
носила случайный характер, а постройки были сугубо ути­
литарными. 

В 1 762 году Г атчина приобретается дворцовым ведом­
ством и приписывается к дворцовой канцелярии. Особен­
ности Г атчины, одного из самых живописных мест в окре-
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с·rностях П етербурга, богатых лесом и кристально чистой 
ключевой водой, привлекают к ней внимание Екатерины I I .  
В 1 765 году она дарит Гатчину Г.  Г .  Орлову. В последу· 
ющие д в а  десятилетия здесь создаются уникальный двореч 
и п ар к. Э тот период существования Г атчины связан с име­
н ем архитектора Антонио Ринальди, автора дворча и пер­
вых парковых сооружений. 

Позднее, в 1 783 году, Екатерина II пожаловала Г атчину 
в собственность П авлу, привлекшему сюда архитекторов 
В .  И. Б аженова и В . Ф. Б р енна. В течение первой четверти 
XIX века строительные р аботы во дворче з амирают. 
В 1 840-х годах здесь р аботает архитектор Р. И. Кузьмин. 
В дальнейшем сколько-нибудь з н ачительных строительных 
р абот во дворче не производилось. 

П риглашая к себе в 1 766 году Жан-Жака Руссо, Г. Ор­
·.лов п исал: <<Мне вздумалось сказать В ам ,  что в шестидесяти 
верстах от П етербурга у меня есть поместье, где воздух 
здоров,  вода удивительна,  пригорки, окружающие озера, об­
р азуют уголки, приятные для п рогулок, и возбуждают 
к мечтательности . . .  >> Среди этого ландшафта, по словам пи­
сателя, журналиста и издателя XVI I I  века В .  Г. Рубана, Ан-
-тонио Ринальди возводит · 

Огромно здание из камня именита, 
Которым Пудсетка окружность знаменита, 
В еличием равно величью тех громад, 
При Н ильских берегах которые стоят . . .  

<<Усадебный дом нового вкуса . . .  прекрасен, без н агромож­
-дения украшений, без многочисленных статуй на крыше, без 
вздыхающих кариатид, представляющих печальный вид му­
чимого и страдающего человечества>>, - не без яда по адресу 
устаревающего барокко говорилось о Гатчинском дворче 
в одном из изданий XVI I I  века. 

Строился Гатчинский двореч одновременно с Мрамор­
ным. Н адпись н ад Иорданским подъездом на парковам ф а­
саде гласит: <<З аложен 1 766 м ая 30,  окончен 1 78 1 >>. 
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М атериалы, хар актеризующие первоначальную компози­
цию Г атчинского дворца, не сохранились. Одно из самых 
р анних описаний относится к 1 794 году. Оно сделано Геор­
ги. Все следующие авторы в той или иной в ариации повто­
ряли его. 

В связи с этим особую ценность имеет одно из с амых 
ранних из вестных нам изображений Г атчинского дворца до 
его пер вой перестройки. Это относящийся к 1 780-м годам 
р исунок пером, сделанный итальянским скульптором Фели­
че Ламони, р аботавшим в Р оссии с 1 772 года. Рисунок был 
найден А.  Н .  Б енуа в бумагах Ламони в Мудз ано и 
с пометкой << L a  campa gne du рг iпсе Or!off ,  nomme G a czyn a >> 
(<< Поместье князя Орлова Г атчина>> )  воспроизведен в жур­
н але << Старые годы>>.  

К 1 78 1  году относятся чертежи Г атчинского дворца, н а­
ходящиеся ныне в собрании Государственного Историче­
ского музея, снятые с натуры.  Р азнятся эти изображения 
лишь тем, что на пер вом из них, рисунке Ламони, мы ви­
дим в з авершении главного корпуса вместо скромного п а­
рапета сложного р исунка арматуру из военных атрибутов. 

П рямоугольный главный корпус дворца в три этажа 
с двумя пятиугольными башнями возвы шался над Серебря­
ным озером. Д в а  получ;иркуля, во втором этаже которых 
находились открытые галереи, соединяли центральный кор­
пус со служебными одноэтажными флигелями - << кухонным>> 
и << конюшенным>> ( впоследствии << арсенальным>> ) . Они обра­
зовы вали каре. 

Принадлежала ли вся эта композиция первоначальноиу 
заиыслу А.  Ринальди? Это долго было предиетом споров. 

Высказывались сомнения в тои , что з аиысел Г атчинского 
дворца принадлежит А.  Ринальди. Некоторые утверждали, 
что дворец Ринальди состоял только из главного корпуса и 
полукруглых флигелей. 

Р азноречивость суждений объяснялась прежде всего тен, 
что на плане 1 770-х годов, где наказано расположение 
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старой Куракинекой мызы, З\Z\ание дворца представлено без 
каре. Э то и породило суждение о том, что в первонач аль­
ный з амысел Ринальди каре якобы не входили. Однако от­
сутствие каре на чертеже можно объяснить тем, что к мо­
менту составления чертежа они не были еще воз.двигнуты и 
чертивший выполнял не проектный, а ф иксационный план. 
Д алее, было известно, что в кухонном каре дворца р аспола­
галась церковь. О н а  существовала здесь при Орлове и 
в 1 797 году лишь перестр аивалась. Кроме того, в 1 772 году, 
как сообщали << Санкт-Петербургские ведомостИ>>, з аканчи­
в алась постройка кухонь и конюшен, которые, как мы 
знаем, были р асположены в каре. Следовательно, каре ско­
рее всего были з адуманы Ринальди. 
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Но только лишь в 1 95 6  году суждение об авторстве Ри­
н альди окончательно подтвердилось благодаря атрибуции 
фрагмента плана пер вого этажа, сделанной Г.  Г. Гриммом. 
Н а  этом единственном оригинальном чертеже Ринальди 
показана переходная галерея с воротами между южными 
полукруглыми флигелями главного корпуса и каре. Необ­
ходимость в таких галереях могла возникнуть лишь при 
наличии каре. Ринальди не мог бы спроектировать галереи, 
если бы в плановой структуре дворца не были предусмот­
рены каре. Так было доказано бесспорное авторство Ри­
нальди в создании полностью всего проекта Г атчинского 
дворца. 

Чем же объяснить стилистические р азличия, существо­
вавшие между главным корпусом, первоначальными каре и 

внутренней отделкой цер кви, какой она была до 1 783 года!  
Трудно себе представить, чтобы такой тонкий м астер, как 
Ринальди, ног допустить стилистические несоответствия. 
Однако предельная з анятость зодчего, одновременно с про­
ектированием гатчинского комплекса возводившего Мра­
морный дворец и мемориальные сооружения в Ц арекон 
Селе, могла заставить его передать р аботу по менее ответ­
ственным служебным флигелям другому архитектору. По 
традициям того времени такой помощник мог внести кор­
рективы в проект Ринальди либо осуществить свой собст­
венный. Как мы увидим в дальнейшем, есть и ,1\ругие осно­
вания предполагать, что до В .  Б ренны в р аботах по Г атчин­
скому дворцу принимал участие еще один архитектор, не­
известный н ам. 

В Г аи:ине в еще большей степени, чем в Ораниенбауме, 
Ринальди рисуется м астером переходной эпохи в русском 
зодчестве XVI I I  века. В се более изменялись понятия о пре­
красном. Живописность, динамика, н арядность все больше 
уступают место относительной камерности, удобству, боль­
шей целесообразности в р а сположении помещений. Н а­
ступило время форм более лаконичных, четких и ясных. 
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А. Р и н  а л ь  д и. Фасад Гатчинскоrо дворца со стороны пар ка. Фото­
графия. 194 1 .  

О бр азцы их м ногие ви.цели в античной архитектуре и 
итальянском Возрождении. 

И действительно, центр альный корпус дворца, р аз�лен­
н ы й  горизонтальными тягами, <<решен по ренессансу>>, з аме­
ч ает архитектор Н. Е. Лансере. Н ижний этаж р асчленен 
пилястрами дорического ор.цер а, средний - ионического и 
лишь в третьем этаже пилястры не украшены никакими 
капителями.  

Композиция з агородного Г атчинского дворца з иждется 
не на противопоставлении строгого цоколя н арядному вер­
ху, как в М р аморном дворце, построенном в центре сто­
лицы, а на принципе поэтажного членения, что теснее свя-
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зы вает его с окружающей прирадой и делает здание более 
соразмерным человеку. 

Для ф асадов Г атчинского дворца хар актерна плоскост­
н ая обработка стен. Н аличники окон и арок едва высту­
пают н а  поверхности стены. Рисунок наличников прост и 
лишь во втором, парадном, этаже барочен. Если выявлению 
архитектурных деталей н а  ф асаде Мр аморного �ворча спо­
собствует цвет (и поэтому можно говорить о живописном 
п риеме его решения ) , то однородность м атериала, покры­
вающего стены Г атчинского дворца, при графической и 
четкой прорисовке деталей, придает облику здания подчерк­
нутую монолитность. 

Открытые галереи с двойной колоннадой в полуцирку­
лях и сквозные проходы под центр альным корпусом, суще­
ствовавшие �о перестройки 1 797 года, придавали облику 
д ворца легкость, вносили в него светотеневые акценты. Га­
лереи и проходы контрастировали с монументальностью 
стен, не н арушая единства пластического р ешения. О бъем­
ными акцентами служат портики дорического ордер а в по­
луциркулях, как бы выходящие из плоскости стены, и ста­
туи р аботы Джованни М ар киори и Иогана Морлейтера, 
эффектно выделяющиеся на фоне суровых гладких стен 
дворца : Справедливости и О сторожности - на ф асаде со 
стороны площади, Войны и Мира - на садовом ф асаде. 

О бъемно-пространствеиное решение Г атчинского д вор­
ца, его план сложной конфигурации и словно О'I'(Дельные 
объемы р азной высоты, создающие необьiчный и сложный 
силуэт, предопределили сдержанность и даже некоторую 
скупость пластического решения дворца, его художествен­
ного оформления. 

П р едельное единство и цельность пластического реше­
ния Г атчинского дворца во м ногом определяются выбором 
м атериала, из которого он сооружен. Д ворец построен из 
местного светло-серого пудажского камня. В. Г .  Рубан н а­
звал его << камнем именитым>>. Новаторски применив искус-

140 



ственный и естественный мраморы, Ринальди и здесь пока­
зал себя новатором. О н  первый п рименил пудожский ка­
мень как облицовочный м атериал. В дальнейшем из этого 
камня было сложено основание К амероновой галереи, ин 
облицованы кирпичные стены Казанского собора, а также 
высечены н аружные барельефы, колонны и пилястры .  Пу­
дожский к амень, добы ваемый неподалеку от Г атчины, легко 
поддается обработке, а с течением времени, на воздухе 
приобретает твердость обожженного кирпича. 

Гатчинский дворец, особенно со стороны сада, н апоми­
н ал современникам дворец в Ричмонде и в Хамптоншейре 
в Англии. И действительно, общее для того времени увле­
чение английскими замками сказ алось в какой-то степени 
на облике Г атчинского дворца. Об этом говорят пятигран­
н ые романтические башни и подземный ход, идущий от 
дворца к западному берегу Серебряного озер а и получив­
ший н аименование << Эхо>>. И сейчас на склоне холма, спу­
скающегося к озеру, видна сложенная из м ассивных глыб 
дикого камня арка грота << Эхо>>.  Грот был выходом из под­
земного тоннеля. 

Строгому и даже несколько суровому облику Г атчин­
ского дворца была как бы противопоставлена легкая, изы­
сканная и н арядная его первонач альная внутренняя отделка. 
Характерный для русского зодчества XVI I I  века контраст 
наружной и внутренней архитектуры прекрасно выя влен 
в творчестве Ринальi"\и вообще и в Г атчинском дворце в осо­
бенности. 

И нтерьеры Г атчинского д ворца подверглись существен­
ным переделкам уже в конце XVI I I  века. Однако до Вели­
кой Отечественной войны 1 94 1 - 1 945 годов в ряде комнат 
второго этажа главного корпуса - Б елом зале, Туалетной, 
Овальном будуаре и некоторых других - сохранялась ри­
н альдиевская отделка. Изучение и анализ этих интерьеров 
с при влечением литературных ( р аботы из вестных исследо­
вателей Г. Г. Гримма и В. К. М акарова) и архивных источ-
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ников д ают возможность в из вестной степени представить 
себе коипозиционную структуру ринальдиевских интерье­
р ов дворца и хар актер их декорировки. 

Сквозные открытые проходы-галер еи, н аходившиеся 
в пер вом этаже под центральной частью главного корпуса, 
являлись своеобразным вестибюлем дворца. Они были об­
лицованы, как и дворец, пудожскии камнем и выдержаны 
в хар актере простой и строгой архитектуры. Уже в конце 
XVI I I  века эти проходы закрываются, благодаря чему воз­
никает В естибюль. О блицовка В естибюля Г атчинского двор­
ца пудожскии камнем сближала его с внешним обликом 
дворца и созVJ;авала постепенный переход к изысканным ин­
терьерам. 

Из Вестибюля влево отходила светлая двухмаршевая П а­
р адr-rая лестница. О н а  вела в парадные комнаты второго 
этажа и д алее - в третий. П ар адная лестница не выявлена 
н а  ф асаде, что способствует коипозиционному единству 
внешнего облика центр ального корпуса. Ее р асположение 
в стороне от центральной оси здания типично для сооруже­
н ий Ринальди. 

В первон этаже главного корпуса общий коипозицион­
ный строй ряда интерьеров опре:;целялся сравнительно высо­
кими падугами перекрытий. Н евысокие строгие дубовые 
панели, дубовые двер и с тон копрофилированными налични­
ками и бронзовыми ручками з авер ш али отделку. Эти ин­
терьеры сохранялись еще от орловского времени. 

В в едение в интерьер деревянной павели - прием, к кото­
рому Ринальди обращался неоднократно. Во всех помеще­
ниях Картинной галереи М р аморного дворца тоже были 
деревянные п анели. Возможно, что именно в этих комнатах 
Г атчинского дворца, подчиненных е:;циноиу принципу от­
делки, р азмещалось собр ание картин. 

Н азначение помещений третьего этажа главного корпуса 
при О рлове, а также хар актер их архитектурного убранства 
неизвестны. Из з аписок современников следует, что при 
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Павле здесь находились половины великих князей с обшир­
ной передней и апартаменты фрейлины Е .  И. Н елидовой. 
Планировка здесь была, надо полагать, удобной для созда­
ния таких << квартир>>, ибо Ринальди и в М р аморном уZ�ворце 
умело планировал отдельные помещения - <<квартиры>>. 

К концу XVI I I  века << квартиры>> требовали р емонта. В и­
димо, они были отделаны недолговечными м атериалами. 
Первонач альная отделка этих помещений могла быть типич­
ной для Р и нальди при р ешении подобных з ау11ач. Здесь мог­
ли бы быть цветная штукатурка, обои, а также р азличные 
ткани. Последующие изменения, очевидно, были естествен� 
ной з аменой одного вида плоскостной отделки другим ви­
дом. О бщий характер объемно-пространствеиного р ешения 
этих интерьеров здесь также сохранялся первоначальным. 
Перекрытия над третьим этажом были балочного типа. 
З десь не было высоких п адуг с << куполком >> в центре п.ла­
фона. В есь характер пространствеиного р ешения интерь­
еров и их оформление отличались простотой и лаконич­
ностью. 

Как уже было отмечено, ринальдиевекал отделка в из­
вестной степени сохранялась во втором этаже главного 
корпуса. 

Б ольших дворцовых парадных анфилад в Г атчинском 
дворце не было. И все же в плановом решении второго эта­
жа главного корпуса р анней Г атчины четко были выявлены 
отдельные анфилады и крепко с ними связанные парадные 
помещения - Белый зал, А в анзал и Тронная М арии Федо­
ровны ( сохранились н азвания п авловского времени) .  Одна 
из анфилад была обращена в сторону парка - она начина­
лась М р аморной столовой и з авершалась Будуаром М арии 
Федоровны. Д ругая, ей перпендикулярн ая,  шла от Будуар а 
до З еленой угловой. П очти все двери этих двух групп по­
мещений были р асположены на одной оси, н о  смещены. 
Э тот хар актерный для Ринальди прием способствовал опре­
деленной замкнутости каждого из интерьеров. 
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А. Р и н а л ь  д и. Гатчинский двореч. Белый зал. Общий вид. Фотогра­
фия. 1 94 1 .  

Б елый з ал - самый большой в о  дворце. О н  был парад­
ным залом. П рямоугольный в плане, он з анимал централь­
ную ч асть основного корпуса д ворца и был обращен сво­
ими пятью большими окнами-дверями . с полуциркульными 
з авершениями в сторону балкона-терр асы, выходящей на 
п ар адный двор. 

Б елый зал, каким мы его знали до В еликой Отечествен­
ной войны, сохранялся в р еконструкции Б р енны, осущест­
вленной в 1 796 - 1 797 годах. Н есмотря на привнесенные из­
менения, многое в Б елом з але соответствовало его перво­
н ачальному облику. Прежде всего, был в из вестной степени 
сохр анен архитектурный облик з ала, основой которого был 

1 44 



ордер. Стены Белого з ала, р асчлененные пилястр ами ко­
ринфского ордера, были как бы установлены на пьедесталы , 
образованные п анелью. О н а  проходила по всеиу периметру 
з ала. П илястры поддерживали м алый по высоте антабле­
мент, вернее, часть его - архитрав, н ад которым н ачиналась 
падуга перекрытия. Центр перекрытия состоял из трех ча­
стей. В средней первоначально было куполообр азное углуб­
ление. Бренна з акрыл его живописным плафоном << Геркулес 
на р аспутье между пороком и добродетелью>> неаполитан­
ского живописца XVI I I  века Джузеппе Бонито. Это суще­
ственно н арушило первоначальную объемно-пространствен­
ную композицию з ала. С уничтожением << куполка>> зал стал 
приземисть!М. Отсутствие полного антаблемента сделало 
композиционно неоправданныи архитрав,  которы й  несли 
пилястры. 

О первоначальной композиции зала можно говорить 
лишь предположительно. В определении его высоты и ха­
р актера отделки могут помочь другие интерьеры Ринальди. 
Следует сопоставить композицию первого яруса М р амор­
ного з ала М р аморного дворца, как м ы  видели, очень схо­
жую с композицией Б елого з ала Г атчины, и вспомнить 
о хар актере перекрытия Парадной столовой М р аморного 
дворца. 

В центре перекрытия П ар адной столовой р асполагался 
эллиптической формы << куполок>> довольно большого подъ­
ема, декорированный лепкой. В нем н аходилось п анно. Оно 
было составлено из четырех циркульных кривых, как бы 
окаймленных ветвями. Сохранившиеся ф рагменты лепки 
перекрытия Белого з ала дают основание предполагать, что 
его пластическое решение могло быть орнаментально-скульп­
турным. В центре перекрытия Белого з ала также могла 
быть композиция в форме тройного венка, что согласовы­
валось бы с рисунком паркета. В ысказанное суждение мо­
жет быть поддержано именно схемой п аркета Б елого з ала. 
В 1 887 году в заново сделанном п аркете з ала были изме-
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нены детали и, главное, изменен колорит. Общий компози­
ционный прием был сохранен. Рисунок пола состоял как бы 
из трех ч астей, объединенных единым криволинейным кон­
туром. Как известно, у Ринальди композиция паркета н ахо­
дила отклик в решении перекрытия. 

Б елый зал был н асыщен декоративной скульптурой. Его 
орн ам ентальная скульптура в основном сохранилась от ор­
ловского времени, барельефы же, р азличные и по стилю, и 

по композиции, были привнесены в п авловское время. 
В угловых простенках торцовых стен н аходились грубые 

по технике исполнения барельефы р аботы генуэзского 
скульптора XVI I I  века Томм азо Соларио, посвященные сце­
н ам из жизни Александра М акедонского, и анти';lный рель­
еф римской работы I века н. э. - << П астух, или Путник 
С ПОСОХОМ>>. 

В средний простенок торцовой стены н ад камином был 
вделан также античный рельеф <<Жертвоприношение импе­
р атора В еспасиан а>>. Н ад ним размещался красивый медаль­
он работы XVI I I  века. Он был выполнен в традициях древ­
него резного камня, и поэтому его иногд а сравнивали с камеей. 

На продольной стене з ала против окон располагались 
четыре рельефа. По сторонам д вери, ведущ ей в Тронную 
П авла, н аходились эллиптической формы м едальоны И. М ор­
лейтера и Д. М ар киори. Оба они - м астер а XVI I I  века и 
р аботали в В енеции. Морлейтер много трудился н ад резь­
бой по слоновой кости, а М аркиори - по дереву. Эта спе­
цифика сказ алась в гатчинских рельефах. Сюжетами релье­
фов были эпизоды Троянекой войны. Р ельеф М ар киори 
посвящен похищению Елены П арисом - теме, не ч асто 
встречавшейся в изобр азительном искусстве, а р ельеф М ор­
лейтера р ассказы вает о другой сцене из Илиады - об Э нее, 
спасающем Анхиз а при бегстве из горящей Трои. И менно 
они и были аделаны для О вального зала Китайского д вор­
ца, где сейчас н аходятся барельефы - портреты Елиз.аr;еты 
и П етра I р аботы М арии Колло. 
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А .  Р и н а л ь д и. Гатчинский дворец. Белый зал. Детали лепной отделки.  

Фотография. 194 1 .  



Следующие два рельефа помещались в угловых простен­
ках этой же стены. Один из них - << Кидиппа на колеснице» 
неиз вестного м астера. Строгость фигуры ,  восседающей на 
колесниqе, пластика и чистота линий бегущих фигур по­
з волили отнести этот рельеф к концу XVI I I  века. Другой 
рельеф - <<Драка амуров>> м астерской братьев Дю кенуа, 
фламандских скульпторов первой половины XVI I  века, 
кр асив по композиции, вылеплен сочно и в то же время 
мягко. 

Т акже в конце XVI I I  века в зале были установлены мра­
морные скульптуры ,  вазы из искусственного мрамора, брон­
зовые люстры, стенники и камин. 

Все это убранство в общую структуру :i! ала органически 
не вошло. На фоне неравноценных и в основном случ айно 
расположенных рельефов обращала н а  себя внимание легко 
и свободно размещенная на плоскости стен, сохранившалея 
от первон ачальной отделки зала орнаментально-декоратив­
ная скульптура. Основой многих ее лепных композиций ста­
новится реалистически трактованный р астительный орна­
мент. В этом обращении к природе проявилась одна из осо­
бенностей искусства второй половины XVI I I  столетия. 

Удивительные по красоте и изяществу венки, перевитые 
лентами с перекрещи вающимися ветвями уже зн акомого н a:rv1 
<< qветка Ринальди>>, н аходились в верхних прямоугольных 
п анно угловых частей торqовых стен. Под нижними панно 
в этих же простенках р асполагалась орн аментальная кон-· 
позиция из стилизов анной р аковины,. з авитков аканта и 
лепки под трельяжную сетку. В простенках под барелье­
ф ами << Кидипп а  на колесниqе>> и <<Др ака амуров>> также р ас­
полагалея своеобразный букет - << qветок РинальдИ>>.  Но 
<<цветоК>> всегда немного иной. Здесь букет был составлен 
из qветка тип а  лилии и колосьев. Аналогичные компазичии 
перекрещивающихся стеблей с qветами и бутонами были и 
н а  карнизе н ад дверями Туалетной М арии Федоровны. Ком­
позиция эта очень н апоми нает перекр ещив ающиеся ветви, 
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р асположенные под барельефами р аботы Козловского 
в Мраморном зале М р аморного дворца. 

С замечательным м астерством были выполнены гирлян­
ды, составленные из цветов и листьев. Своим мягким кон­
туром они как бы выходили из плоскости стены. Ими было 
декорировано поле п аиели между пьедесталами. 

Из Белого з ала в Тронную П авла и в А ванзал вели 
двери, обрамленные красивыми н аличниками искусствен­
ного м р амора розового оттенка. В лепном десюдепорте две­
р и  в сторону Тронного з ала П авла был изображен лев, ле­
жащий среди колосьев и плодов.  В десюдепорте двери тор­
цовой стены изображены были два огромных рака среди 
цветов и плодов. По догадке профессора К. К. Романова, 
изображения эти символизируют з наки З одиака, соответ­
ствующие месяцам июлю и августу. П р и  установке каиина 
и барельефов, возможно, была уничтожена третья, ложная, 
дверь.  В случае сохранения ее композиция зала была бы 
более законченной. В десюдепорте над этой дверью иогло 
бы быть помещено изобр ажение Девы - знак сентября или 
Б лизнецов - знак июня. Второй этаж дворца не отапли­
вался, п ар адные комнаты не были приспособлены для зим­
него пребыв ания, поэтому можно предположить, что знаки 
З одиака скорее всего подчеркивали летний характер р ези­
денции. 

Каким же было пер воначальное декоративное убранство 
Б елого з ала? Существует предположение, что поля всех паи­
но, в которых до пожара н аходились барельефы, введенные 
в композицию Б ренной, были заполнены орнаментальными 
росписями по штукатурке - фреской. Н ам кажется, что во­
прос о росписях является несколько спорным. Художествен­
ный образ Б елого зала, как можно судить по сохранявшейся 
первон ач альной отделке, определялся скорее декор ативно­
орнаментальной скульптурой и лепкой, котор ая четко, хотя 
и нерезко, выделялась н а фоне мягких по цвету архитек­

турных плоскостей. 
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Цветовое решение зала могло быть построено н а  близ­
ких, переходящих один в другой оттенках, согласованных 
с р озоватыми н аличниками дверей и белой орнаментикой. 
Излюбленная ринальдиевская гамма, так хорошо известная 
по Китайскому и М р аморному дворчам, могла быть прису­
ща и Б елому з алу. В ведение чвета в перекрытие, как это 
было в П ар адной столовой М р аморного ,цворча, в значи­
тельной степени объединяло бы все пространство. 

Итак, живописный плафон и чуждые пер вонач альному 
замыслу декор ативные мотивы н арушили пластику риналь­
диевекой пространствеиной компазичии з ала и чельность 
его художественного обр аза. 

П ервонач алыюе объемно-пространствеиное р ешение Б е­
лого з ала своеобр азно. В парадных з алах, где Ринальди при­
менял ордер, были живописные плафоны. В ведение ордера, 
хотя в известной степени и декоративного, в компазичию 
Б елого зала при куполообразном перекрытии было необыч­
ным . Э то р асширяет н аше представление о композичион­
ных приемах оформления парадных залов Ринальди. 

В ч етырех з алах анфилады, обращенной в сторону пар­
ка, - М р аморной столовой, Тронной П авла, М алиновой го­
-стиной и П ар адной опочивальне - Б ренна, а в М р аморной 
столовой, возможно, и Б аженов создали пышный ансамбль 
.д ворчовых помещений, в отделке которых были применены 
мрамор, бронза, золото, гобелены .  

Р анее в Тронной П авла р асполагался кабинет, а в П ар ад­
ной опочивальне - спальня Орлова.  Стены кабинета Орлов а  
6ыли отделаны росписью, выполненной в технике фр ески. 
Ф рагмент ее был скрыт за ложной дверью и до р аз рушения 
д ворча являлся единственным образчом росписей ринальди­
е вской Г атчины. По этому фрагменту можно су,цить, как 
в орловском доме лепка соединялась с росписью. Ее изы­
сканный орнаментальный р исунок в сочетании с чветоч­
ными корзинка�>rи дает основание предположить, что и 

в Гатчине р аботали художники бр атья Б ароччи - ораниен-
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б аумские коллеги Ринальди. Роспись гармонировала с п ар­
кетом, одним из лучших во всем дворце. Только он и сохра­
нялся здесь до войн ы  от отделки Ринальди. 

Возможно, что в д вух следующих комнатах этой анфи­
ла,ды - М алиновой гостиной и П ар адной опочивальне - от­
делка стен была аналогичной. Э тому, как нам кажется, не. 
противоречит и интимный х ар актер всех этих помещений, 
-а также принцип их последующего декоративноrо убран­
ства. 

Н аше суждение основано на том, что в ходе р абот конца 
XVI I I  века первонач альная орнаментально-декоративная: 
скульптура интерьеров дворца в з н ачительной степени все 
же была сохранена. Естественно предположить, что гобе­
лены Тронной П авла и М алиновой гостиной и штоф П а­
р адной опочивальни з аменили архитектурно-декоративную 
отделку стен, основой которых была именно роспись. 

Р асскажем несколько подробнее об отделке М алиновой 
гостиной. После пожара на обгоревших стенах комнаты об­
наружились места установки круглых медальонов и следы 
лепных орнаментов, которые нельзя приписать ни Ри наль­
ди, н и  Б ренне. Как спр аведливо указывал Г. Г. Гримм, это· 
является свидетельством того, что в период между р аботами 
Ринальди и Б р енны здесь трудился какой-то пока неиз вест­
ный автор. 

Подкрепляет это предположение и хар актер п аркета, ко­
торый здесь сохранялся до войны. Если по своей цветовой 
гамме он и н апоминал паркеты Ринальди, то его р исунок 
в в иде ковр а  с конкретным профильным qзображением от­
дельных предметов противоречит композициям р и нальдиев­
ских п аркетов, в которые включались лишь стилизованные 
р астительные формы - венки, гирлянды. С другой стороны, 
паркет М алиновой гостиной значительно интереснее и изы­
сканнее паркетов, например, П ар адной опочивальни и М р а­
морной столовой, сделанных по р исункам Б ренны. 

Н азначение М алиновой гостиной в р анней, орловской-
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Гатчине неизвестно. Н ет сведений и о ее первонач альной 
отделке, но можно утверждать, что она была утрачена еще 
до р абот Б ренны. Тогда же была создана новая компози­
чия п ар кета. Это дает основание высказать суж-дение о том, 
что, возможно, первоначально здесь н аходилосi> << в анное 
помещение>>. О нем, правда, нет никаких упоминаний. Б ыть 
может, оно просуществовало недолго. В дневнике монаха 
П алладия Лавров а, жившего в 1 778 году в Г атчине, есть 
з ап ись о черковной службе, проходившей в помещении ме­
жду Кабинетом и Спальней. 

Подтверждение тому, что здесь могло быть << ванное по­
мещение>>, мы видим в аналоги и  с Мр аморным дворqом. 
Там << баня>>, связанная с жилыми комн атами, была р асполо­
жена тоже в парадном этаже. << В анное помещение>>, как мы 
помним, было парадно отделано, а вот пол в нем был про­
стой, дощатый. И здесь, в М алиновой гостиной, пол, веро­
ятно, был таким же. Только этим и можно объяснить появ­
ление здесь впоследствии п аркета, сделанного не по ри­
сунку Ринальди. Предположение, что Ринальди мог пору­
чить создание п ар кета в главном корпусе другому зодчему, 
лишено каких-либо оснований. 

Таким образом, представляется вполне вероятным, что 
в Г атчинском дворqе интимные комнаты, связ анные с << ба­
неЙ>>, были обращены в сторону п арка, а основным средст­
вом их внутреннего убранства были росписи. Здесь же сле­
дует отметить, что вообще в Гатчинском дворче сущест­
вовала << очаровательная и весьм а р азукр ашенная баня>>. 
В ней <<посреди бассейна, углубленного ниже уровня пар­
кета, устроен фонтан, н а  который ставится дерево из полой 
жести, по ветвям которого стекает вода>>.  Об этом сооб­
щает Корберон, франчузский дипломат при русском дворе 
1 775 - 1 780 годов. << Купальня>> н аходилась в одном из полу­
круглых флигелей. Однако это не должно исключить суще­
ствование н ами предполагаемой, быть может значительно 
более скромной и пр актичной, н астоящей << бани>>.  
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В комнатах, ориентированных в сторону Собственного 
садика, до войны в значительной степени сохранялась пер­
воначальная отделка. В некоторых интерьерах, н апример 
в О в альном будуаре, она была выполнена в какой-то сте­
пени в характере архитектурно-декор ативных приемов Ки­
тайского дворца. Здесь мы встречаем уже знакомое н ам по 
Ораниенбауму сочетание стилизованного р астительного ор­
н амента с мотивам и  рокайля и с р еалистически трактован­
ным орнаментом. При этом если р еалистически трактован­
ный орн амент и становится основой лепных композиций, 
то он все же сохраняет мягкость и р азнообразие рокайля. 

Небезынтересно декоративное убранство Туалетной и З е­
леной угловой. Убранство Туалетной дополняли мр аморные 
ме,qальоны - копии •С античных и д в а  барельефных портре­
та Е катерин ы  I I :  один - р аботы М арии Калло, другой, по­
видимому, Ч ибеи. Последний, несмотря на отсутствие сход­
ства,  был и изящен, и декоративен. В З еленой угловой были 
барельефные портреты р имских импер аторов и тематиче­
ски е  эмблемы с изображением военных атрибутов. Если 
характер всего этого декора и свидетельствует о тои, что 
он в значительной степени подновлен и изменен уже в пав­
ловское время, все же здесь чувствуется стремление н е  от­
ходить от пер воначального з амысла. 

Н арядное оформление З еленой угловой объясняется тем, 
что она как бы з амыкала ряд помещений, н ачинавшихся 
Аванзалом, и была р асположена перед выходом на первона­
ч ально открытую галерею-лоджию ( впоследствии Грече­
скую ) .  

Как и в Ораниенбауме, в Г атчине н ашел применение 
искусственный мрамор. Мы это уже видели в Б елом з але. 
В А в анзале н аличники дверей были из розовато-оранжевого 
мрамор а. Они прекрасн·о гармонировали с полотнищами две­
рей н аборного дерева. В переходе к Б елому з алу также со­
хранялись наличники дверей из искусственного мрамор а 
желтоватого оттенка. В соответствии с р азмером и н азна-

1 5 3  



А. Р и н а л ь  д и .  Гатчинский дворец. Фрагмент стены и перекрытия 
Туалетной М арии Федоровны. Фотография. 194 1 .  

чением комнаты они здесь были более простого р исунка, 
чем со стороны Аванз ала и Б елого з ала. К орловскому же 
времени относились характерные м р аморн ы е  н аличники и 
сами двери в Овальном бу,дуаре, а также н аличники д верей 
д вух оттенков в З еленой угловой, хорошо читавшиеся н а  
фоне гладких стен. 

Была во дворце и Китайская комната. О ней упоми­
н ает монах П алладий Лавров : << . . . ходил по саду и в сред ­
нем этаже : стены убраны лепною р аботою очен� велико­

епно, и одн а  комната убрана по-китайскИ>>. Об этом же 
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говорит и письмо адмирала Кушелева П авлу, подтвержда­
ющее, что картинная комната <<и з  китайской сделана>>, 
<<о чем дано повеление архитектору Б ренну>>. 

З ная работы Ринальди в китайском стиле, можно пред­
положить, что Китайская комната в Гатчинском дворце 
была выполнена с больши м  мастерством. В ыходила Китай­
ская комната ( впоследствии Тронная М арии Федоровны ) на 
Парадный двор и была р асположена рядом с Б елым з алом. 
В Китайской комнате первоначально бы�а дверь, соединяв­
шая ее с террасой, находившейся перед Б елым залом. Е е  
местоположе.ние и предопределило парадное оформление. 

Сохранявшалея первоначальная отделка дает возмож­
ность охарактеризовать композиционные приемы перекры­
тий и паркетов, положенные Ринальди в основу формиро­
вания интерьеров парадного этажа. 

Ринальди почти во всех помещениях парадного этажа 
применил по существу один тип перекрытия. Его середина 
имела куполообразное углубление. В арьируются лишь вы­
сота и крутизна падуги и глубина <<куполка>>. 

О перекрыти и  Б елого з ала мы уже говорили. Близкими 
к нему по схеме были перекрытия Туалетной М ар и и  Ф едо­
ровны и Аванзала. 

В· Туалетной средняя часть перекрытия, видимо, была 
переделана, тонкий ринальдиевекий <<куполок>> был уничто­
жен. На н аш взгляд, средняя часть плафона здесь была де­
корирована скорее лепкой, чем росписью. Аналогии подоб­
ны х  р ешений можно найти и в интерьерах самой Гатчины, 
и в других работах Р инальди. О б  этом свидетельствовала 
и сохранявшалея здесь, по-видимому без искажений, лепка 
перекрытия и, главным образом, характер ее располо­
жения. 

Корзинки с цветами и отходящими рокайльными з авит­
ками, размещенные по осям падуг, красиво изгибающиеся 
ветви с листьями и ягодами, органически переходящие от 
углов падуг н а  горизонтальную часть перекрытия, факелы, 
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связанные лентами, и венки, пересеченн�rе ветками, р аспо­
ложенные уже на горизонтальной ч асти перекрытия, - весь 
этот композиционный строй как бы предопределял переход 
лепки к << куполку>>. 

В Ав анзале в конце XVJ I I  века существенно была изме­
нена вся средняя ч асть перекрытия. Здесь поместили живо­
писный плафон на аллегорическую тему - перед Б еллоной 
коленопреклоненный М арс. Плафон закрыл эллипсавидной 
формы плоский << куполок>>. О бщая же схема ·перекрытия 
с сильно развитыми п адугами здесь сохранялась первона­
чальной. 

Интересно были решены перекрытия в небольших ком­
н атах дворца. В Овальном будуаре р асполагавшийся в цен­
тре перекрытия эллиптической формы медальон первона­
чально н аходился в углублении. Широкие п адуги перекры­
тия четырьмя р аспалубками подразделялись н а  отдельные 
п анно, з аполненные орнаментально-лепными композиция­
ми. Они состояли из рогов изобилия, цветов и плодов в со­
четании со стилизованным р астительным орнаментом и за­
витками рокайля. В спомним, что вся объемно-пространствеи­
н ая структура Овального будуара с его сильно р азвитыми 
падугами, н апоминала Вестибюль павильона Катальной гор ­
ки. А в Б ашенном кабинете, правда с искажениями, сохра­
нялось перекрытие с << куполком>>, близким перекрытию лест­
ницы Катальной горки. 

По схеме решения к Овальному будуару и Б ашенному 
кабинету примыкало перекрытие П роходной между Туалет­
ной и З еленой угловой. На нем слабь!м р ельефом были 
н амечены сложные по конфигурации четыре основных паи­
но, а по углам еще четыре узких. Все эти п анно были деко­
рированы лепкой. В центре композиции р асполагался ме­
дальон эллиптической формы, середина которого была как бы 
переплетена сеткой. Подобная схема перекрытия встречает­
ся и в более р ан них р аботах м астер а - в Кабинете Ротари 
в Китайском дворце и в проекте дворца Ч ер ны шева. 
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Интересным было пер екрытие З еленой угловой. Доволь­
но высокая падуга была окружена сильно выступающим вы­
соким карнизом. Этот карниз служил как бы р амой заглу­
бленной прямоугольной средней ч асти перекрытия, декори­
рованной венком эллиптической формы. В З еленой угловой 
очень н арядна была п адуга. Н а  двух противоположных сто­
ронах, по чентрам, были помещены барельефные портреты 
Петр а I и Елиз аветы. Под ними р азмещались композичии, 
состоящие из касок с перьями. На двух других сторонах 
были барельефные портреты П етр а I I  и Е катерины I I  
с одноглавыми орлами ; у портрета Е катерины I I  помещен 
был еще и штандарт с ее иничиалами. М едальоны были 
окружены изображениями знамен и военных атрибутов.  
Аналогич ными компазичиями были декорированы углы 
падуг. 

П ерекрытие З еленой угловой напоминает н ам перекры­
тие одной из комнат дворча Ч ернышева. Р азнича з аклю­
чается лишь в обрамлении средней ч асти перекрытия. В З е­
леной угловой оно прямоугольное, в доме Чернышева тоже 
прямоугольное, но со срезанными углами. ( Небезьrнтересно, 
что оно такой же формы, как картина Криста << Суд П а­
риса>>, помещенная в перекрытии П ар адной лестницы М р а­
морного дворца.)  

Очень типичным для небольших комн ат дворца было 
nерекрытие м аленькой П роходной, р азместившейся между 
Аванз алом и Б елым залом. В чентре р аспелагалея эллипти­
ческий << куполоК>> большого подъема, поверхность которого 
была расчленена четырьмя узкими полосами, р асширяющи­
мися книзу. В ся компазичия была декорирована легкой 
леп кой. 

В одну из стен маленькой П роходной был вделан мра­
морный барельеф - nортрет Ринальди - такой же, как на 
П арадной лестн1-ще М р аморного дворча. Хотя он и был 
nомещен з,десь уже в п авловское время, но читается как 
с воеобр азная подпись автора.  

1 57 



В комнатах второго этажа главного корпуса дворца со­
хранялись и паркеты Ринальди. 

В Г атчинском дворце, как и в Китайском, композиция 
п аркетов обычно состояла из двух ч астей. Однако н адо 
отметить, что в Г атчинском дворце о н а  была менее четко 
выявлена. Этому способствовало в немалой степени цвето­
вое решение п ар кета. Если в ряде комнат Китайского двор­
ца предельно четко выявлена двухчастная схема паркета и 
в цвете - в Овалы-юи з але, в Сиреневой и Голубой гости­
ных, то в Г атчинском li\Bopцe схема эта не так ясно чи­
тается именно благодаря цветовому р ешению. В п ар кете 
О в ального будуара сложный, изломанного контура цен­
тральный иедальон н е  выделен цветои. Составленный в ос­
новном из завитков стилизованного р астительного орнамен­
та, он как бы р астворен в общей кружевной сетке изыскан­
ного и свободного р исунка п аркета. 

То же
. н адо сказать и о д вух других п аркетах, сохраняв ­

шихся от первоначальной отделки. Э то п аркет Туалетной 
и Тронной П авла. Они н асыщены орн аментом, причем зна­
чительную р оль играет геометрический орнам ент, особенно 
в Туалетной. Оба эти паркета по своему композиционному 
строю, по характеру прорисовки деталей, по цвету - одни 
из лучших и н аиболее виртуозных композиций м астера. 

В Г атчинском дворце, так же как и в Китайском, ВИ�i\Ная 
роль в орнаментике п аркетов была отведена р астительному 
орнаменту, здесь также ч асто встречались венки и ц веты 
самых р азнообразных узоров. << Сельская>> р астительная орна­
ментация была вначале по всему зданию Г атчинского двор­
ца, и, как писал В .  К. М акаров, << вся эта сельская кра­
сота отражалась в зер калах зн аменитых гатчинских пар­
кетов>>. 

И нтерьеры орловской Г атчины, разнообразное убранство· 
которых целиком было подчинено архитектурно-простран­
ствеиному решению, отмечены чертами переходнаго стиля. 
О б этом говорит общий композиционный строй интерье-
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ров, их декорировка, рисунок п ар кетов, р ешение перекры­
тий, и осо.бенно н аличие ордера в парадном зале. 

К 1 796 году были закончены р аботы по переустройству 
парi!Jдных з алов дворца. При этом в некоторые помещения 
в носятся незначительные изменения, не исказившие з амысла 
Ринальди. На месте же других помещений создаются новые 
интерьеры. Р абота эта была выполнена архитектором 
В. Б ренной. Н е  исключено участие в этих р аботах и В. Б а­
женова. И сследователь Г атчины Л. К. Абрамов считает, что 
именно Б аженов << с присущей ему широтой подхода к ре­
шению з адачи . . .  предложил обширную программу н е  только 
no ч астичному переустройству отдельных помещений, но и 
включил в план создание совер шенно новых интерьеров. 
Этим объясняется то обстоятельство, что от отделки pя;ZJ;a 
помещений дворца орловского периода ничего не сохра­
.нилось>>. 

М ы  не знаем, какова была первоначальная внутренняя 
отделка полуцир кульных флигелей и каре. В организации 
янутреннего пространства им принадлежала подчиненная 
р оль, и, учитывая утилитарное н азначение р асполагавшихся 
я них помещений, отделка их, по-видимому, не представ­
ляла художественного интереса. Поэтому создание торжест­
венной Ч есменскоiii: галереи на месте шести комнат левого 
-<<полуциркуля>> и Греческой галереи, представлявшей свое­
()бр азны й музей в бывшей лоджии правого <<ПолуциркулЯ>>,  
было вполне з акономерным, н е  говоря уже о том, что оба 
эти зал а  - интересные и ценные памятники архитектуры 
кош� а XVI I I века. 

Очень жаль, что до нас не дошла ринальдиевекал анфи­
лада залов, обращенных в парк. Уничтожение их в конце 
XVI I I  века было варвар ством. И тем н е  менее нельзя не 
призн ать, что вновь созданные четыре з ала этой анфила­
ды - М р аморная столовая, Тронная П а вла, М алиновая го­
·стиная и П ар адная опочивальня - н арядные и интересные 
:интерьеры. 
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В какой-то степени можно понять, что зодчий то ли под 
нажимом з аказчика, то ли стремясь создать новые интерье­
ры, р ассматривал эти помещения просто как коробку. Он 
соз,дал произведения меньшей художественной значимости, 
чем интерьеры Ринальди, но цельные по своему компози­
ционному з амыслу. 

Искажение первонач альных ринальдиевских интерьеров 
совершенно необъяснимо. Как м ы  видели, все изменения, 
которые вводились в конце XVI I I  века в интерьеры цен­
трального корпуса дворца, ухудшали их. Б ыли в ведены чуж­
дые декоративные элементы, н арушена композиционная 
чельность интерьера, уничтожены характерные ринальдиев­
екие << куполкИ >>.  Н епонятно, з ачем было Б ренне, а может, 
и Б аженову, н арушать композиционный строй центрального 
и самого н арядного зал а  дворца - Белого, не только вводя 
чужды е декоративные элементы, но и пер екры в << куполок>> 
живописным плафоном. В едь тем самым были разрушены 
хорошо продуманные пропорционалы-rые соотношения и 
цельность композиции . . .  

С интерьерами Г атчинского д ворца н а  полстолетия р ань­
ше произошло то же, что и с интерьерами М р аморного 
дворца по воле А.  П. Б рюллова. Поэтому с особой призна­
тельностью следует отметить деятельность Р. И. Кузьми­
на - современника А.  П. Б рюллова, который с большой 
бережностью и тактом отнесся к реконструкции не только 
внешнего облика Гатчинского дворца, но и его интерьеров. 

<< Суровое и строгое здание, превратившееся в свою соб­
ственную ф антасмагорию, в свой мир аЖ, исполнено непе­
редаваемого очарования, оно кажется воспомин анием о са­
мом себе, оно окружено з адумчивостью прошлого. И в не­
обыкновенной гармонии с этим з амеч ательным зданиен 
н аходится Г атчинский пар к>>, - писал А. В. Луначарский. 
И действительно, необычный и своеобразный двор ец, со­
оруженный из серого камня, прекрасно сочетается с окру­
жающей его прирадой - лесами, озерами. З а  его централь-

160 



ным корпусом р аскинулся пейзажный п арк, в создании к о ­
торого р азграничиваются д в а  периода. Первый период охва­
тывает 1 766 - 1 783 годы. Это время постройки заика-дворq;t 
и создания по существу усадьбы с обширным зверинqеи , 
qентральная часть которого была превращена в парк - один 
из самых ранних nейзажных парков России. Во второй пе­
риод, в 1 783 - 1 801  годах, перестраивается двореq, дальне!)'r . 
шее раз витие получает пейзажный парк. В это же вреюt 
появляются участки с регулярной планиров кой, что, однако, 
не наруши.л.о стилистического емrнства всего ансамбля 
пар ка.  

Ч ертеж nлана старого местоnоложения Гатчины дает 
представление о самом раннем этаnе компазичии n арка. 

В этот р анний период своего существования парку, к а к  
и самому дворqу, присущ явно выр аженный характер охот­
ничьего. Он занимал огромную территорию, включая в себн 
нынешний дворqовый и городской n арки,  зверинеq и так 
называемую Орловскую ротчу. 

Гатчинский пар к своин ;:оз,4анием обязан известным спе­
qиалистам садово-парко ьuго искусства - ирландqу Шпарро 
и англичанину Бушу, руководившему работами и по устроt'r­
ству пейзажного парка Царского Села. В начале 1 770-х г о ­

дов сюда наnравляются из Царского Села, Петергофа и го­
родских оранжерей садовые ученики Алексей Кряжев, Ти­
хон Н авозов, И в ан Лебедев (Лебедь И ван ) ,  Василий Пол­
зунов. В том же году в Гатчину прибы вает и Лев Ив анов,  
именующийся в ,4окументах как <<пер воклассный ученИК>>. 
О н  с 1 745 года р аботал 13 петергофских парках и к началу 
р абот в Гатчине уже был опытным мастером. З амыслы зод­
чих и паркос:троителей осуществляли сотни крепостных, - ­

ведь Орлову d �го гатчинской вотчине принадлежало около 
шести тысяч душ. П а р к  создавался и крепостными масте­
р ами, и работныни модьми. В елись работы и по подрядам. 
Поставлялись и строител ьные материалы, и рабочая сила. 
Документы называют имена вологодских крестьян Григори>J: 
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О сипова и Ульяна Александрова, олонечкого крестьянина 
Федора Попова и костромского Ивана Пискунова << со то ва­
рищами>> и многих других, которые внесли свой труд в со­
здание гатчинского ансамбля . 

В самом начале формирования гатчинского ансамбля 
композичионным чентром его становится здание дворча, 
вокруг которого создаются ч асти п арка. П арк проекти­
руется кат< пейзажный. Его украшают естественные ключе­
вые озера, с их заливами и мысами. Оч ертания озер остают­
ся в их естественных граничах, а стержнем компазичии пар­
ка становится самое большое из всех озер - Белое. 

Г атчинские леса не обладали разнообр азием древесных 
пород. Поэтому в первые же годы строительства парка там 
в зн ачительном количестве были сделаны новые посадки, 
главным образом лиственных пород - липы, клена, вяза, 
дуба, ивы, тополя. Учитывались оттенки листвы и коры 
деревьев, создавалась живописная чветовая гамма ланд­
шафта. 

На берегах озер размещали лесные м ассивы и отдель­
ные деревья с таким расчетом, чтобы наи более эффектно 
раскрыть виды на водные пространства. В наиболее уда­
ленной от дворча северной части парка в этот период со­
храня ются большие открытые поля ны с отдельными груп­
пами деревьев, произ водившими большое впечатление со 
стороны озера. Деревья на переднем плане и лесные мас­
сивы в глубине пейзажа объедин ялись в единое коипози­
чионное челое с гладью озер. 

В начальный период была интересно · з адум ана Орлов­
ская просека. В ее чентре была круглая площадка, вокруг 
которой деревья образовывали солнечные часы. Вдоль до­
роги, ведущей в Царское Село, пролегла аллея. Была заду­
м ана, но не осуществлена широкая аллея с южной стороны 
дворrр раскрывающая перспектинный вид на него. 

Весь последующий период свидетельствует о том, что 
в противоположность дворчу парки Гатчины существенным 
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переделкам не подвергались. Садоводы и архитекторы стре­
мились лишь к улуч шению и сохр анению созданного. 

В орловское время в Гатчинском парке было мало ар­
хитектурных сооружени й, что вообще хар актерно для пей­
зажных парков середины XV! I 1 века. Единственный доку­
мент, который с предельной ясностью го ворит о том, что же 
было н п арке к 1 783 году, - это так назы ваемый << Юрнал 
береговой описИ>>, составленный штурманом Крыласовыи. 
Из него иы узнаем, что наиболее значительными парковыми 
сооружениями к тому времени были Ч есменекий обелиск, 
Восг-l'v!игр анный колодеq и Колонна орла. 

Ч есменекий обелиск воздвигнут по проекту А. Риналь­
ди. Он ВЬ!:<юлнен из олонеqких мраморов близких друг 
к другу оттенков, поэтому на большом расстоянии мягкая и 
тонкая qветовая гамма паиятника сливается в общий тон. 
Лишь вблизи ощущаются вся логичность и все очарование 
qветового р ешения Чесменекого обелиска. Так же, как и 

в мемориальных сооружениях, воздвигнутых Ринальди 
в Царском Селе, содержание монумента предопределило 
выбор места для его установ ки. Обелиск, посвященный 
победе русского флота у Ч есмы, р асположен н а  оконечно­
сти мыса, глубоко вдающегося в Белое озеро. Мыс обр а­
зует бухту, которая ассоqиируется с Ч есменекой бухтой 
Э гейского моря, где была одержана историческая победа. 

Своеобразной геологической особенностью Ижорской 
воз вышенности, на которой р асположена Г атчина, является 
наличие многочисленных ключей. Один из источников на 
территории Г атчины выходит на поверхность недалеко от 
Собственного сада и Серебряного озер а, в которое по по;\­
земной трубе стекает его прозрачная вода. Этот бьющий из 
земли родник, образующий небольшой бассейн,  заключен 
в восьмигранную каменную оправу. Его верхнее профили­
рованное р ебро было сделано сразу же из гра нита. Стенки 
же бассейна-колодqа были пер вонач ально выполнены из 

пудажского камня, и лишь во время р емонтных р абот 
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X I X  века пудожская плита была з аменена массивными гра­
нитными блоками .  

Уже в конце XV 1 I I века колодец был центром краси вого 
уголка парка, вокруг которого была создана площадка, об­
саженная кустарником . Со стороны Карпина пруда тогда же 
была устроена каменная лестница, дошедшая до наших 
дней. 

Как и Чесменекий обелиск, В осьмигранный колодец был 
создан по проекту А. Рин альди. 

В 1 770-х годах была сооружена и Колонна орла. Крыла­
сов в своем << Юрнале>> записал : << С дли нного острова от ме­
ста, где позже был построен Павильон орла, виден через 
лес в прорубленном пришпекте столб, н а  расстоянии окОЛl) 
полуверсты ». Эта запись со всей очевидностью опровергает 
жи вучую легенду о том, что якобы колонна воздвигнута на 
месте падения орла, которого з астрелил П авел. Общий 
композиционный строй, хар актер прорисовки деталей дают 
основание предположить, что памятник был сооружен по 
проекту А.  Ринальди. 

До н аших дней привлекают внимани.е красиво отделан­
ные откосы террас Голландского сада. Клены, р асположен­
ные вдоль террас В ерхнего сада, которые осенью создают 
яркий убор этой части па.рка, были посажены в XIX веке. 
В XVI I I  же веке на террасах стояли ряды штамбовых де­
ревьев. В озможно, что композиция возвышающихся друг н ад 
другом террас была з адумана Ринальди. Подтверждением 
этого суждения может быть р абота Ринальди по созданию 
парка при дворце Петр а I I I  в Ораниен'бауме, в котором 
Ринальди использовал аналогичные приемы композиции, 
хар актерные для итальянских парков. 

В 1 790 - 1 792 годах на берегу Длинного острова на одной 
оси с дворцом была сооружена терраса и парадная при­
стань. Стены пристани, выполненные из пудажского камня , 
поднимаютел из кристалыю прозрачного Б елого озера. Две 
широкие лестницы, по тридцать две ступени каждая, охва-
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тывая стены по краям, пологими м аршами спускаютел 
к воде. Балюстрада пристани украшена четырьмя мрамор­
ными статуями, восемнадцатые вазами из пудажского кам­
ня, а у ступеней, ведущих на террасу, со стороны сада, по­
ставлены два каменных льва. 

Оригинал проекта террасы-пристани не сохранился. 
I� Куш елевеком альбоме помещен проект, которы й изме­
нился в процессе строительства. Л. К. Абрамов высказал 
предположение о том, что это неудачная копия, исполнен­
ная Владимиром Б аженовым, и что сооружена терраса В а­
силием Ивановичем Б аженовым с участием его сына В ла­
димира. 

Возможно, что проект терр асы и был разработан Б аже­
новым, но замысел, мы считаем, восходит к А. Ринальди. 
Из вестно, что композиционный прием, положенный в ос­
нову сооружения, вообще характер ен для пригородных 
дворцов Петербурга н ачала XV I I I  века. Достаточно указать 
на подпорную стенку с фонтанами в П етергофе, монумен­
тальную террасу в Стрельнинеком дворце, решение террас 
и ·лестницы в М еншиковеком дворце в Ораниенбауме. 

В еерообразные пологие спуски лестниц в Меншикав­
еком дворце, так органически слитые с терр асами и самим 
дворцом, были осуществлены А. Ринальди. 

Это дает н ам основание предположить, что з амысел тер­
расы-пристани также принадлежит ему. 

Своеобразие рельефа Гатчины не поз волило сделать 
пристань-террасу в непосредственной б .. \изости ко дворцу. 
Однако поставлена она с таким точным расчетом , что 
с противоположного. берега Белого озера восприним ается 
к ак своеобразный стилобат самого дворца. Этому способ­
ствует и тождественность м атериала дворца и террасы-пр и ·  
стани. Умение найти место для своего сооружения, связать 
его с водным пространством, найдя при этом пр авильные 
соотношения масштабов, также характерно ,l\ЛЯ Ринальди. 
Вспомним Мраморный дворец, масштаб которого великолеп-
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но согласован с шириной Невы и высотой гр анитной на­
бережчой. 

Таким обр азом, не только сам двореч, но и основные 
парковы<?. сооружения орловской Гатчины были созданы 
А. Ринальди. Их образный строй, расположение и связь 
с художественным обликом п арка, выбор материала рисуют 
Ринальди как мастера, тонко понимаю щего синтез архитек­
туры с ландшафтом, будь то архитектура так называемых 
малых форм или же сложный по своему объемно-простран­
ственному построению двореч-замок. 

Исследование Гатчинского дворча должно прежде всего 
помочь в работе по его восстановлению. П амятники архи­
тектуры в большинстве случаев претерпевают неоднократ­
ные п ерестройки.  Поэтому всестороннее изучение п амят­
ника должно предопределить характер и пути воссоздания 
его и одновременно подсказать возможности пр актического 
использования здания. 

Учитывая степень и хар актер р азрушения Г атчинского 
дворча, создание в нем музея, как это было прежде, види­
мо, невозможно. 

В нешний облик дворча должен быть восстановлен. Н о  
чтобы приблизиться к пер воначальной композиции Риналь­
ди и тем самым придать пластичес кому облику дворца из­
вестную контрастность, следовало бы подумать о восста­
новлении галерей: в полукруглых флигелях, а может быть, и. 
сквозного проход а в главном корпусе. Целесообр азно вос­
становить некоторые интерьеры, и в первую очередь Б елый 
зал в его первоначалы-rом виде. 

Гатчинский заповедник со всеми постройками и пар ками 
было бы неплохо использовать для устройства в нем сана­
тория либо н аучно-исследовательского института. О собенно 
привлекательна идея создания здесь ботанического инсти­
тута. Великолепная коробка дворца дает большой простор 
для организации внутреннего пространства. Помещени11 
главного корпуса могут стать приемными, кабинетами, 
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парадными залами учреждения, а все лаборатории, Слjжеб­
ные и хозяйственные отсеки могли бы р азместиться в полу­
qир кульных флигелях и каре. Но главное - открылись бы 
интересные возможности для раз вития парк а. Огромной 
территории парки с водоемам и п о з волили бы создать здесь 
уникальный, единственный в своем роде ботанический чентр. 
Ведь не случ айно здесь, на территории двор qового парка, 
к востоку от Б елого озера, в конце XVI I I  века б ыл сvзда'\ 
ботанический сад с ор анжереями и коллекциями р едчайших 
р астений. 

Основные композиционные узлы, связанные , .  выешин 
периодом формирования па р ка, во всех случаях должны 
быть безусловно и строжайше сох р анены. 



«ПАНТЕОН РОССИЙСКОй СЛАВЫо 

один из современников Пушк11на назвал <<п антеоноi'IJ 
российской славы >> Ц арс кое Село. И действительно, 

уникальная группа сооружений, нахоАящихся в Екатеринин­
ском п арке, - Чесменекая и М орейекая ростральные колон­
ны, Кагул ьски й обелиск и Крымская колонн а - единый 
гимн во славу русского оружия. Группу мемориальных со­
оружений дополняет одна из первых монументальных три­
умфальных арок России - зн аменитые Орловские ворота и 
н ебольшой П амятни к  Ланскому. 

Да вно установлено, что а нтором Орловских ворот и 
Ч есменекой колонны янляется Ринальди. Имеется также 
суждение, что Кагульский обелиск и Морейекая колонна 
выстроены по его же проекту. До настоящего времени 
остается неизвестным автор Крымской колонны и так на­

з ы ваемого П амятника Ланскому. Но их изучение и стили­
стический анализ позволяют предположить, что автороN 
всех этих мемори альных сооружений Царского Села был 
Антонио Ринальди. 

Возведение этих п амятников осуществлялось в 1 770-х го­
дах. Одновр еменно создавалась пейзажная планировка Ека­
терининского парка на территории, п р илегающей к старыN 
р егулярным чарскосельским садам, возникшим еще в 20-х 
годах XVI I I  века. Р асполагались мемори альные памятники 
от гранич, примы кавших к старому регулярному п ар ку, до 
гранич вновь созданного пейзажного п арка. 
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В создании пейзажной планировки Екатерининского 
пар к а  большая роль принадлежала В .  И. Н еелову и м асте­
р ам садово-п аркового искусства И. Бушу и Т. Ильину. П р и  
постановке п арковых сооружений роль Н еелова была, ви­
димо, также очень значительной. 

П редположение об участии Антонио Ринальди в проек­
тировании Царскосельского парка пока остается докумен­
тально не подтвержденным, но выбор мест для возведения 
упомянутых мемориальных сооружений, как нам кажется, 
говорит в пользу его имени. 

До н ачала работ в Царском Селе Ринальди создал з аие­
чательный ансамбль Собственной д ачи в Ораниенбауие, 
в котарои умело и тонко сочетались элементы регулярного 
и пейз ажного парков. Ринальди были соз·даны иногочислен­
ные проекты п ар ковых сооружений, в числе которых для 
Царскосельского парка он спроектировал Китайский и Го­
тический п авильоны ,  а в 1 77 1  году им были отделаны ин­
терьеры Грота. В эти же годы Р инальди создал серию про­
ектов небольших плотин и каскадов,  столь х ар актерных для 
Ц арского Села. 

Кроие того, видиио, разработка проекта Китайской де­
ревни принадлежала Ринальди. Авторство Каиерона, впер­
вые поставленное под сомнение Г.  Г. Гриммои, убедительно 
опровергнуто А. Н .  Петровыи. Н а  сохранившихся планах 
Царского Села н ачала 1 770-х годов - за несколько лет до 
приезда Камерона в Россию - уже определено место и ха­
р актер планировки ансамбля Китайской деревни. В те же 
годы в точном соответствии с проектными чертежами была 
выполнен а  и деревянн ая модель Китайской деревни, сохра­
нявшейся до 1 94 1  го,��; а в собрании дворчов-иузеев Пуш­
кина. 

Именно в эти годы в Царекои Селе н ачинает р аботать 
Ринальди. Р азработка ложнокитайских сооружений могла 
быть поручена Ринальди прежде всего потоиу, что к тоиу 
времени им уже были созданы произ ведения в китайском 
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вкусе. З десь следует иметь в в иду и интерьеры Китайского 
д ворца, и идентичность решения, пр авда в миниатюре, ком­
плекса Китайских кабинетов в ансамбле Собственной дачи 
и зданий Китайской деревни. 

Д алее, для Царского Села Ринальди проектирует Китай­
ский театр, чертежи которого хранятся в Эрмитаже. Китай­
ский театр был построен И. В. Н ееловым в одном из четы­
р ех больших квадратов Нового, или Верхнего, сада - регу­
лярной ч асти Александровского парка. Однако он, видимо, 
использовал проект Ринальди. Об этом свидетельствуют 
планы Ц ар ского Села н ачала 1 770-х годов, на которых по­
казан Китайский театр Р инальди. Н ебезынтересно, что от­
делку стен театра Ринальди предполагал исполнить фре­
ской. Так же были р асписаны домики Китайской деревни. 

Комплекс китайских сооружений Царского Села, кроме 
Китайской деревни с д вумя железными мостами через ка­
н ал, в ключает Китайский театр, Крестовый мост, << Б ольшой 
К априз>> и Скрипучую беседку. Скрипучая беседка построе­
на по <<Прожекту Фельтена>>. Архивны е данные, обнаружен­
ные А. Н. П етровым, дают основание предполагать участие 
Ринальди в р азработке проекта. Росписи стен Скрипучей 
беседки под цветной мрамор - прием, хар актер ный для Р и­
н альди. 

П остройка << Большого Каприза>> была начата в 1 772 году 
В . И .  Н ееловым. И м  же был сооружен Крестовый мост. 
Однако :мысль построить мост через канал в виде арки при­
надлежала Ринальди. В озможно, глубоко продуманный вы­
бор места для <<Б ольшого Каприза>> и Скрипучей беседки 
был сделан также Ринальди. Скрипуч ая беседка, хотя и на­
ходится н а  территории Екатерининского парка, с помощью 
подводящей к ней дорожки, идущей от Крестового моста по 
земляной н асыпи <<М алого Каприз а>>, композиционно вклю­
чена в ансамбль китайских сооружений. << Б ольшой Каприз>>, 
являясь одним из входов на территорию Александровского 
п ар ка, как бы объединяет весь китайский комплекс. 
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А. Р и н  а л ь  i'\ и. Чесменекая колонна. Общий виi'\. Фото­
графия. 1 963. 



Целостность ансамбля китайских сооружений, созданных 
в одно время - в конце 1 770-х - н ачале 1 780-х годов,  свя­
з анных территориально и близ ких стилистически, свиде­
тельствует о том, что сочинить все эти << китайские>> з атеи 
должен был один автор . Возможно, что им был Ринальди. 
В Царском Селе Ринальди могли поручить н е  только возве­
ден ие мемориальных сооружений, но и одновременно более 
широкую программу р абот. 

К омпозиционным центром Е катерининского п арка, в фор­
мировании пейзажей которого огромная роль принадлежит 
водным пространствам, становится Большой пруд. Н ад его 
сияющими << светлыми водаМИ>> возвы ш ается ростральная ко­
лонна, сооруженная по проекту Ринальди в 1 77 1 - 1 778 го­
дах в честь крупнейшей морской победы н ад << блистатель­
ной П арто Й >> в Чесменекой бухте Эгейского моря. Р аботы 
по воз ведению более чем двадцатипятиметровой колонны 
велись с учетом перепланировки этой ч асти Е катеринин­
ского парка и параллельна с р аботами по углублению и из­
м енению очертаний Большого пруда. В 1 773 году ему при­
дается х арактер естественного озера. 

Сложная, изрез анная береговая линия Большого пруда 
подражает абрису Эгейского моря. Ощущение сходств а уси­
ливается тем, что вблизи Ч есменекой колонны р асположены 
дв а самых больших остров а  этого искусственного архипе­
лага. Они словно н апоминают об островах Эгейского моря, 
у которых русским флотом были одержаны известные исто­
рические победы. 

Ч есменекая колонна своим восточным ф асадом, который 
и по смыслу, и по композ иции воспринимается как главный, 
ориентирована н а  р асположенный невдалеке от нее боль­
шой остров. Это было не случ айно. Следует помнить, что 
к большому острову подходил один из форсов ( скатов)  Ка­
тальной горы ,  сооруженный еще в 1 765 году ( Катальная 
гора была р азобрана лишь в 1 792 - 1 795 годах ) . Т аким 
обр азом, Ч есменекая колонна прежде была лучше в идна 
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с <<м атерика>>, а ее тонко прорисованные детали обоэрева­
лись с близкого р асстояния. 

М р аморная дорическая Ч есменекая колонна украшена 
рострами и увенчана бронзовым орлом. О на установлена на 
пьедестале, поставленном н а  основании, поднимающемся из 
воды и имеющем форму четырехгранной усеченной пира­
миды , отделанной рустами серо-розового гранита. Б аз а  пье­
дестала состоит из д вух частей - нижней, прямоугольной, 
из красного гр анита и стоящей на ней, также прямоуголь­
ной, части из красного мрамора, что создает четкую гра­
ницу между пирамидой и пьедесталом, оделаиным из си­
него полосатого мрамора. Из этого же м р амора, но подо­
бр анного так, что он кажется зеленоватым, выполнены скос 
пьедестала, база и капитель колонны. Ствол колонны и ро­
стры,  высеченные из розового мрамор а с белыми и желты­
ми прожилками, обогащают цветовую гамму памятника. 

Со сложной, но удивительно мягкой и изысканной цве­
товой гаммой м р амора согласуются украшения из темной 
бронзы .  Скульптурный декор пьедестала Ч есменекой колон­
ны был сосредоточен на трех его сторонах. До 1 94 1  года 
здесь н аходились бронзовые �оски с р ельефными изобра­
жениями, посвященными победе русского флота в Ч есмен­
екой бухте, Хиосскому морскому сражению и взятию ост­
рова М итилена. С четвертой стороны пьедестала была при­
креплена м р аморная доска с надписями, которые р ассказы­
вали о всех этих исторических победах. На суживающемся 
з авершении пьедестала с д вух сторон р азмещены бронзовые 
компазичии из якорей и весел. В енчающая весь п амятник 
скульптура орла отлита из темной бронзы и обращена н а  
восток. Голова орла с хищно открытым клювом горделиво 
повернута к п равой лапе, в которой он держит полумесяч. 

И нтер есны композиции ростр, р азмещенных в стволе 
колонны. Не только все шесть ростр отличаются друг от 
друга. Изменения внесены д аже и в оформление сторон не­
которых из них. Эти незначительные варианты в пределах 
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единой схемы очень характерны для декоративных п риемо:в 
Ринальди. 

В декорировку ростр в ключены эмблемы покоренного 
В остока - полумесяцы и чалма, мягко очерченные слабым 
рельефом и благодаря этому н е  выступающие на передний 
план. В отличие от этого военные атрибуты - штандарты, 
копья, колчаны, бунчуки, сабли, включенные в носовую ком­
позицию ростр, - сделаны из темной бронзы и создают 
определенный цветовой контраст со светло-розовым м р а­
мором самих ростр. 

Изысканная гамм а и раморав и гранитов Ч есменекой ко­
лонны, бронз а ее декора великолепно соГласованы с мяг­
ким по цвету тоном воды, из которого колон н а  как бы вы­
р астает. Купы деревьев, р асположенные н а  островах и окай­
мляющие береговую линию озера, создают в р азное время 
года то более спокойную, то более живописную, н о  всегда 
гармоничную по цвету << кулису>> для этого удивительного и 

по композиции, и по месту своего р асположения п аivrят­
ника. 

Ч есменекая колонна стала н ациональным п амятником, 
причем п амятником уникальным, ибо среди известных совре­
менных ей з арубежных памятников ростральных колонн нет. 

Н ебезынтересно, что во Фр анции в 1 78 0 - 1 790 годах 
были созданы архитектурные проекты с ростральными ко­
лоннаии. Так, н апример, в композицию Б иржи Пьера Б ер­
н ара,  удостоенной медали в 1 782 году, были включены ко­
лонны, украшенные рострами. Созданный Б уржолем проект 
м аяка, удостоенный медали на одном из конкурсов П ар иж­
екой академи и  1 780-х годов, также предусматр ивал ростры. 
Следует указ ать, что, когда создавались эти проекты, Чес­
менекая колонна была уже возведена, а сам Ринальди р або­
тал по з аказам Фр анции. 

Еще до создания Ч есменекой колонны, в 1 77 1  году, по­
видимому, по проекту Ринальди сооружается и алая рост­
ральная, или Морейская, колонна. О н а  воздвигнута в честь 
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победы, одержанной русскиии в 1 770 году н а  полуострове 
Морея в Средизеином море. Колонна н аходится на терри­
тори и  Старого сада, который с юга-востока ограничен тре­
мя неодинаковыми по величине прудами, соединенными 
каскадами. И м  был придан вид естественных водопадов, 
усеянных обломками скал. К аскад между первым и вторым 
nру\Z\ами получил н аз в ание Ч ертов мост. З десь-то, со сто­
роны Старого сада, и была поставлена Мор ейекая колонна. 
О на как бы з амы кает три аллеи регулярной ч асти Е к атери­
нинского п арка. Одн а  из них идет от лестничы Каиероно­
вой галереи, ииио Грота, другая - от крыла Эрмитажа и 
_третья подходит под прямыи углом к первой. 

Сравнительно невысокая, семиметровая, Морейекая ко­
лонн а  хорошо обозревается с р аз ны х  дорожек п ар ка. Если 
идти вдоль каскадных прудов к Адмиралтейству, Морейекая 
колонна р исуется на фоне сменяющегося пейзажа Старого 
сада, при этом она особенно хорошо видна с так называе­
мой Трифоновой горы. И нтересен вид с плотины меж,ду 
Нижним каскадвыи и Б ольшим прудами, когда перед взо­
ром путника выр астает не только Морейская, н о  и Ч есмен­
екая колонна. 

П оставлена Морейекая колонна иежду первым и вто­
рым прудами не случайно. Б ерег первого пруд а  плавно пе­
р еходит к Ч ертову мосту, слегка понижаясь, а сама колон­
н а  р асположена на векотором возвышении. Это создает 
иллюзию полуострова, возможно, символизирующего полу­
остров Морея. 

Морейекая колонна своеобразно входит в планировоч­
ную систему города. В 1 744 году на месте ограды Старого 
с ада со стороны Садовой уличы н ачались р аботы по соору­
жению канала. Канал был построен с каскадами ( р аз нича 
в уровнях местности у Б ольшого дворча и у Н ижнего тре­
тьего пруда при впадении в него канала составляет д ва 
с половиной метр а ) . Сооружение канала с ажурной решет­
кой в место р анее н аходившейся здесь каменной ограды от-

1 75 



крывало вид н а  п ар к  не только с набережной канала, но и 
с улиц, подходивших к н абережной. 

Структур а п амятника проста : колонна, увенчанная срав­
нительно небольшим круглым обелиском с рострами, поко­
ится на четырехграннон постаменте с д вухступенчатым ос­
нованием. Основные соотношения элементов Морейекай 
колонны аналогичны соотношению их в Ч есменекой и 
Крынской колоннах. Они соответствуют принципам рим­
ско-дорического ордер а. Единый композиционный строй 
этих трех колонн дает основание назвать автор а Ч есмен­
екой колонны возможным автором и двух других. 

Об этон говорит и колористическое решение Морейекай 
колонны. Ступени в основании п амятника, база и капитель 
выполнены из белого каррарского мрамор а. Благодаря тон­
кой профилировке базы и капители чветового контраста 
между этими элементами и стволом колонны, сделанным из 
серо-голубого с белыми прожилками олонецкого мрамор а, 
н е  создается. Г армоничен и переход от ствола колонны 
к пьедесталу, сделанному из того же мр амора. Н есколько 
отличающееся по цвету, сделанное в более крупных формах 
и в другой ф актуре основание и выполненный из темно­
розового камня нижний плинт пьедестала создают прису­
щее произведениям Ринальди ощущение н асыщенности 
в нижней ч асти композиции. 

О белиск, з авершающий колонну, высеченный из так н а­
зываемого тивдийского, или белогорского, розового м р амора, 
украшен рострами. О ни н е  только придают колонне свое­
обр азный силуэт, но и р аскрывают содержание п амятника. 

Ч есменекая и Морейекая колонны - уникальные п амят­
ники второй половины XVI I I  века. И по выбору места р ас­
положения, и по композиции, и по использованию декора­
тивных элементов, среди которых главными являются ро­
стры ,  эти п амятники приобретают хар актер эмоциональ­
но насыщенной объемно-пространствеиной иллюстрации 
к победам русского н арода в русско-турецкой войне. 
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А.. Р и н а л ь д и. Мореt'rская ко­
лонна. Фотография. 1972. 

Кры мская колонна - п а­
мятник п рисоединения Т ав­
р иды. Она р асположена не­
далеко от Орловских ворот, 
з а оградой Екатерининско­
го п арка. Однако, установ­
ленная в 1 777 году на тер­
ритории комплекса зданий 
дворчового 3 апасного дво­
ра и Кордегардий, Крым­
ская колонна с окружаю­
щим ее ансамблем по суще­
ству была неотъемлемой 
частью Екатерининского 
парка. До воз ведения р е­
шетки весь ансамбль З а­
п асного двора со стройной 
пятнадчатиметровой колон­
ной отделялся от п арка 
лишь дорогой, з асаженной 
лип ами. Ансамбль, ориенти­
рованны й н а  восток, что достаточно символично, был обра­
щен к Екатерининскому парку и как бы ограничивал и 
з акреплял его юга-восточную граничу между Орловскими 
воротами и Подкапризавой дорогой. 

Крымская колонна сейчас одиноко воз вышается среди 
м аловыр азительной з астройки на территории больничы, из ­
з а чего доступа к ней нет. Этот уникальный п амятник 
XVI I I  века челесообраз но было бы перенести на террито­
р ию Екатерининского парка. 

Колонна вырублена из монолитного куска мр амора 
на Екатеринбургской шлифовальной ф абрике и отдела-
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А. Р и н а л ь  д и. Крымская К()­
лонна. Фотография. 1972. 

н а  в м астерской Конто­
ры строения Исаакиевекой 
чер кви. с большой долей 
вероятности можно пред­
положить, что Крымская 
колонна сооружена по про­
екту Ринальди. В едь имен­
но он создает ряд мону­
ментальна - декоративных 
сооружений из естествен­
ного камня, и не только в 
Царском Селе. М ы  имеем в 
виду не только мемориаль­
ные п амятники, но и вер-· 
стовые столбы - <<мрамор­
ные верстовые пирамис��;ы >>. 
Однако самое убедительное 
доказательство его автор­
ства - в художественном 
единстве Крымской колон-
ны с Морейской. 

Крымская колонна сооружена также в _характер е  р имеко­
дорического ордера. Она выдержана в светлых тонах. Ствол 
колонны светло-серый, пьедестал несколько темнее, с лег­
ким розоватым оттенком. Н ижний плинт пьедестала выруб­
лен из серого мра1-юр а с белыми в кр аплениями. В ся струк­
тур а его р исунк а  крупнее остальных элементов п амятника, 
и поэтому чвет мрамора здесь воспринимается интенсивнее. 
В н астоящее время стилобата нет, но, по-видимому, колонн а  
была поставлена н а  трехступенчатое основание. 

Присоединение Крыма к России произошло в 1 783 году. 
Колонна, поставленная в 1 777 году, казалось бы, не Nогла. 
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А. Р и н  а л ь  д и. Кагульский обе­
лиск. Фотография. 1 972 . 

быть з адумана как п амят­
ник присоединению Крыма. 
Одн ако в 1 774 году был 
з аключен Кучук-Кайнард­
жийский мир, по которому 
Россия получила ряд важ­
ных торговых пун ктов на 
Черноморском побережье. 
С этого же года начались 
р аботы по сооружению зда­
ний З ап асного �вор а и 
Кордегардий. Можно пред­
nоложить, что Кучук-Кай­
нарджийский договор по­
влиял н а  решение ансамбля. 
По свидетельству современ­
ников, весь этот ансамбль 
чем-то н апоминал о Кон­
стантинополе. Судя по чер­
тежам, архитектур а  здания 
З апасного двора действи­
тельно носила в к акой-то степени <<мавритански Й >> характер. 
Однако до формального акта п рисоединения Т авриды ко-

онна оставалась без з авершения. Компазичия из тур ечких 
доспехов, выполненная по проекту Г. И. Козлова, была 
установлена лишь в 1 785 году. 

<< Кагула памятник надменныЙ>> ,  разр аботанный А. Ри­
н альди, был воздвигнут в 1 77 1 - 1 772 годах в честь победы 
русской армии под командованием фельдмаршала Румян­
цева нм тур ками при р еке Кагуле. Одновременно создава-· 
лась пейзажная часть Е к атерининского парка н а  участке 
между Подкапризавой дорогой и Р амповой аллеей. 
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О белиск хорошо в иден на портрете Е катерины 1 1  
В .  Л .  Боровиковского, гравированном Н .  И .  Уткиным. Ка­
гульский обелиск показан и на акварели Д. Квар енги. Он 
воз вышается на широком зеленом лугу, поднимающемся по 
скату холма. От Кагульского обелиска, как и из окон З у­
бовского корпуса Екатеринин ского д ворца, хорошо был 
виден свободный и извилисты й рисунок В ерхних прудов и 
каналов, р асположенных в системе вновь создаваемого пей­
з ажного парка. Он производил впечатление естественно 
текущей реки, что должно было, очевидно, символизировать 
реку К агул. 

Основная в то время дорога из П етербурга в Царское 
Село подводила к восточному крылу Екатерининского \ЦВОр­
ца, где до 1 780 года р асполагалась его П ар адная лестница. 
П оставленный невдалеке от главного входа во д ворец, 
Кагульский обелиск приобретал особое значение. 

Никаких военных атрибутов в декоре Кагульского обе­
лиска нет. На стороне пьедестала, обращенной ко дворцу, 
имеется н адпись о событии, в честь которого сооружен обе­
лиск. З десь все построено на тонко н айденных, изысканных 
пропорчиях и своеобразном колористическом решении. 

Обелиск поставлен н а  трехступенчатый стилобат крас­
ного гранита, из которого выполнены нижний плинт пьеде­
стала и тумбы ограды памятника. Цвет и фактура м атериала 
придают памятнику определенную монументальность. П ере­
ход от пьедестала к обелиску представляет собой высокую 
базу, в средней ч асти которой помещен камень <<муфта>> 
с длинным продольным фигурным рустом. Б аз а  сделана из 
тивдийского красного мрамора. Н асыщенность цвета спо­
собствует восприятию этой ч асти как несущей. П ьедестал 
и обелиск сложены из темно-серого мрамора. Из него же 
сделана <<муфта>>. Это смягчает переход цветов и как бы 
объединяет пьедестал с завершением. 

В композиции Кагульского обелиска следует отметить 
интересную особенность : он осуществлен из мраморов р аз-
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А. Р и н а л ь д и. Пьедестал мра­
морный в честь добродетели и 

заслуги .  Фотография. 1 9 1 0. 

личных рисунков. Две его 
грани выполнены из одно­
родного, однотонного мра­
мора. Две же противопо­
ложные стороны обелиска 
( обращенные ко двор чу и 

к прудам ) ,  главные по ори­
ентач;ии, сделаны из мра­
м ора,  имеющего очень 
светлые прожилки. Про­
жилки идут в вертикаль­
ном н апр авлении и усили­
в ают впечатление устрем­
ленности всего памятника 
ввысь .  

В о  второй половине XVI I I  в е к а  одной из лучших пер­
спектин пейзажной ч асти Екатерининского парка был виД 
от д ворч;а на Кагульский обелиск и спускавшийся к пруду 
зеленый луг. Н а  лугу в купе деревьев белел П ьедестал мра­
морный в честь добродетели и з аслуги или, как его назы­
вают и н аче, П амятни к  Ланскому или П ьедестал с вазой. 
И действительно, н а  стороне его, обращенной к д ворч;у, 
установлена бронзовая доска с хвалебной н адписью : << Коль 
велико удовольствие честным душам видеть добродетели и 
з аслуги, общими пахвалами достойно венчаемые>>. Выше 
помещен рельефный золоченый герб Ланского, а ниже 
н адписи - рельефное изображение двух сторон медали, вы­
битой в п амять о нем. 

Один из первых истори ко в  Царского Села И. Я ковкин 
писал в 1 829 году, что <<н и  о времени, ни о причине поста­
новки сего памятника ничего не известно>>. С. Н. В ильчков-
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с кий в книге о Царском Селе, изданной в 1 9 1 1 году, сооб­
щил, что п амятник этот посвящен генер ал-адъютанту 
А. Д. Ланскому, сконч авшемуся в 1 784 году. 

Однако в альбоме ц арскосельских строений, составлен­
ном Н ееловым за восемь лет до смерти Ланского, мы видим 
изображение п амятника с приведеиной выше н адписью, 
с рисунк ам и  трех барельефов без герба и медали. На ряде 
планов Царского Села н ачала 1 770-х годов, и в том числе 
на генер альном << плане Царского Села>>,  гравированном И ва­
ном Кувакиным, также помещен м р аморный пьедестал << как 
н аходящееся в п ар ке строение>> .  

Все это п озволяет сделать вы вод о том, что Пьедестал 
с в азой сооружен в н ачале 1 770-х годов. Пока еще не пред­
ставляется возможным р аскрыть, в честь чьей <<добродетели>> 
и какой <<з аслуги>> создан этот п амятник. 

Композиция п амятника проста:  стилобат, состоящий из 
трех серо-розовых гранитных ступеней, подводит к пло­
щадке, на которой установлен вы сокий, из розового с се­
рыми вкраплениями м р амора, пьедестал. Его укр ашают брон­
зовая доска и три белых м раморных барельефа. В енчает 
nьедестал в аз а-урн а, исполненная также из белого м р амора. 

Хорошо н айденные пропорции, изящно прорисованные 
профили пьедестала, характер р ельефов по сторонам его 
( щит с копьем, подвешенный н а  ленте, р ог изобилия и ве­
нок) , р исунок в азы,  установленной на плавно суживаю ­
щемся кверху подножии, использование серо-бело-розовых 
тонов м р аморов - все выдает в кус и м анеру Ринальди. Об 
авторстве Ринальди свидетельствует и тр актовка вы сокого 
цоколя, исполненного из темно-серого м р амора. Его харак­
тер и цветовая гамма схожи с р ешением цоколя М ор ейекай 
и Крымской колонн, а также К агульс кого обелиска. 

П ьедестал с в азой р асположен в н аиболее романтичной 
части Е к атерининского п ар ка. Он стоит несколько в сто­
роне от оси гр анитной террасы и хорошо пр осматрив ается 
с живописно изгибающейся дорожки, идущей вдоль Р ампа-
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вой аллеи, и с острова, на котором р асположен Концерт­
ный зал и Кухня-руина. И П ьедестал с вазой, и стоящий н а  
одной оси с н и м  К агульский обелиск обогащают компози­
цию Екатерининского парка и художественно н апоминают 
<<содружество>> Ч есменекой и Морейекай ростральных ко­
лонн. 

Орловские ворота - единственная триумфальная арка, 
осуществленная Ринальди, и в то же время это единствен­
н ая мраморн ая арка Ц арского Села. Орловские ворота были 
построены на месте временной деревянной триумфальной 
арки, сооруженной по проекту А.  Ринальди в 1 77 1  году 
к торжественной встрече Григория Орлова, возглавившего 
борьбу с р аспространившейся в М оскве эпидемией чумы. 
Р аботами по возведению арки руководил В. И. Н еелов.  Она 
была как бы макетом в н атуральную величину будущих во­
рот, построенных из гранита и мрамора в 1 777 - 1 782 . го(1!;ах 
также по проекту Антонио Ринальди. М р аморные р аботы 
велись под н адзором << каменного м астер а>> Пинкетти 
в 1 772 - 1 777 годах в м астерских Конторы строения Исааки­
евской церкви. 

Орловские ворота - однопролетная триумфальная арка 
с трехчастным членением п о  горизонтал_и и п о  вертикали. 
Гладкие колонны розового тивдийского мрамора четко вы­
ступают на фоне- серых тонов мраморной облицовки основ­
ного м ассива ворот. П окоятся колонны и пилястры н а  
пьедестале из теi-iно-розового сумерекого м р амора. Н ад анта­
блементон возвышается высокий аттик, среднюю ч асть кото­
рого на обоих фасадах покрывает мемориальная надпись, со­
общающая о событии, в честь которого сооружен памятник. 

В композиции Орловских ворот Ринальди следовал архи­
тектурным формам древнеримской архитектуры. 

В 1 78 1  году почему-то было решено сделать Орловские 
ворота запирающимися. Железные створы были выполнены 
по р исунку Кваренги н а  Сестрорецком оружейном з аводе 
в 1 787 году. В 1 784 - 1 786 годах были сделаны и железные 
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А. Р и н а л ь  д и. Орловские ворота. Фотография. 1 972. 

решетки, установленные п о  обеим сторонам ворот. Н есмот­
ря на то что р исунок их очень красив, они упрощают 
п амятник, делают его в из вестной степени утилитарным, 
похожим именно на ворота. Этим снижается монументаль ­
ное з н ач ение ворот как триумфальной арк.и, оформляющей 
въезд в Ц ар ское Село со стороны Г атчины. 

От Г атчины сюда ведет прямая как стрела дорога. Уже 
издалека при п риближении к Екатерининскому парку с до­
роги был виден и строгий силуэт арки, и лаконич н ая н ад­
пись н а  фризе - строка из стихотворного послания поэта 
В. И. М айкова :  << Орловым от беды избавлен а  М оскв а>>. 

Со стороны п ар к а  композиция арки воспринимается 
инач е. Р амповая аллея, ведущая к ней, н а  последней четверти 
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длины р аздваивается и только при приближении к воротам 
снова объединяется и выпрямляется. Силуэт О рловских во­
рот возникает на сравнительно близком р асстоянии, и ком­
позиция триумфального сооружения воспринимается одно­
временно с содержанием посвятительной надписи. 

В отличие от многих р абот Ринальди по О рловским во­
ротам сохранился сравнительно большой иконографический 
м атериал, исследованный Г. Г. Гриммом. 

Среди чертежей отдела рисунка Государственного Эрми­
тажа обращает н а  себя внимание принадлежащий Ринальди 
проект торжественной Триумфальной арки. Г. Г. Гримм, не 
связы вая этот проект с Орловскими воротами, высказал 
суждение о том, что эта арка, возможно, предполагалась для 
установки где-либо в Е катерининском пар ке Царского Села. 
Но, ножет быть, этот проект скорее следует р ассм атривать 
как еще один в ар иант Орловских ворот? В нем встречаются 
декоративные элементы (овальные венки, гирлянды, и осо­
бенно арматур а) , из вестные н ам по другому п амятнику Ри­
нальди, связ анному также с именем Орлова, - Мраморному 
дворцу. Представляется возможным, что использование 
О,2J;Инаковых декоративных элементов было продиктовано 
желанием Ринальди объединить общей художественной 
тональностью сооружения, связ анные одним и тем же ад­
ресом. 

Мемори альные сооружения Ц арского Села представляют 
собою исключительный по своей художественной ценности 
ансамбль, отмеченный глубоким стилистическим единством. 
Их композиционное построение просто и отличается цель­
ностью. Ему подчинены декоративные элементы, сдержан­
н ые по прорисовке и рельефам, что характерно для р аннего 
классицизма. Лишь некоторая усложненность отдельных 
профилей и деталей связыв ает памятники с уходящим ба­
рокко. Н еотделимые от окружающих их п ар ков, они слу­
жат примерам гармонического единства архитектуры и пей­
зажа. 
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М емориальные памятники Ринальди в Царском Селе яв­
ляются существенным з веном в творческой биографии м а­
стера, и, как новый тип сооружений эпохи, по-своему ил­
люстрируют общие тенденчии сложнейшего прочесса фор­
мирования классичизма.  

* * * 

В переходные периоды, подобные эпохе р аннего клас­
сичизма, подлинные таланты создавали произведения ис­
ключительной художественной ченности. Т аким художни­
ком был, бесспорно, Ринальди. Он отходит от основных 
п ринчипов барокко, но, прокладыnая пути к строгому клас­
сичизму, еще тесно связан с предыдущей архитектурной 
эпохой:. 

Творчество Ринальди принято хронологически делить н а  
два периода. О раниенбаумские постройки относят к пер­
вому, барочнону, а Г атчинский и М раморный дворчы - ко 
второму. Для второго считается хар актерным переход к бо­
лее простын и строгим формам. В нашем р ассказе мы ста­
р али:сь отойти от этого формального, хотя и привычного 
р азграничения. 

В творчестве художника не может не быть эволючии. 
Б ыла она и у Ринальди. Однако не следует при анализе 
его произ ведений исходить из м еханического р азгр аничения 
их по времени. Это может привести к непр ави:льным очен­
кам, выводам и датировкам. Все это очень нежелательн о,. 
ибо творчество зодчего не изучено еще в полном объеме, 
в его истории есть много << белых мест>>. Но попытка сделать 
обоснованную, органически единую характеристику твор­
чества зодчего в ажна уже сейчас для р аскрытия прочесса 
формирования русского классичизма. 

В сем произ ведениям Ринальди, как мы видели, свойст­
венны черты переходнога стиля. В них соседствуют элемен­
ты уходящего барокко и нарождающегося классичизма 
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А. Р и н  а л ь  д и. Проект оформления зала в Зимнем дворце к маска• 
раду 1 770 года. 

нез ависимо от времени их создания. Преобладание одних 
черт н ад другими объясняется н азн ачением и м асштабои 
сооружений, местом возведения, м атери алом. 

Когда создавались действительно более строгие Гатчин­
ский и М р аморный д ворцы, ораниенбаумские постройки 
были уже з акончены . Но ведь одновременно с Гатчинским 
и М р аморным дворцами в 1 770-х годах Ринальди создает 
и проект оформления зала на тему << Времена года>> к м аска­
р аду в З иинем дворце. Его композиционная схема анало­
гична ораниенбаумским з алам. Люстры ,  множество бра, 
сплошная лента д войных подсвечников создавали море све­
та в этой изысканной композиции, перекликающейся с ора­
ниенбаумскими памятниками. 

Д ворец П етр а I I I  - самая р анняя из вестная н ам ПQ­
стройка Ринальди. Н о  он скромен и строг и уже отмечен 
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несомненными чертами переходнога времени. Эти же черты 
х ар актеризуют Тучков буян и мемориальные п амятники. 

Для сооружений Ринальди х арактерн а  любовь к закруг­
ленным линиям, стремление к смягчению строгих архитек­
тур ных форм, что придавало им особую живописность. 
В спомним трактовку объемов и плановые решения Китай­
ского дворца, д ворца Ч ернышева, п авильона Катальной гор­
ки и П етровского дворца. А ведь последний - ровесник 
Г атчинского и М р аморного дворцов. 

В сем интерьерам р аботы Ринальди в равной степени 
п рисущи черты переходнога времени. Если в композиции 
ряда з алов Г атчинского и М раморного дворцов в веден ор­
дер, то он имеется и в О в альном зале Китайского дворца, 
и в проектах парадных залов, относящихся к р азным годам. 
Ч ерты рококо и обилие декоративных приемов и средств 
также характерны для интерьеров Ринальди, созданных н а  
протяжении всего его творческого пути. В одних они, в со­
ответствии с н азначением помещения, достигали полноты 
своего з вучания, в других носили более камерный харак­
тер. Д аже характерная для орн аментики Ринальди деталь, 
так н азы ваемый <<цветок Ринальди>>, как контрапункт в му­
зыке, проходит в оформлении Г атчинского и М р аморного 
дворцов и <<р асцветает>> на фасаде костела св. Е катерины, 
к достройке которого Ринальди приступил в 1 775 году. 

П равомерно предположить, что монументальные соору­
жения Ринальди ( памятники, дворцы ) ,  выполненные в есте­
ственном камне, в большей степени отмечены чертами клас­
сицизма, нежели его камерные постройки. Изысканность и 
сложность композиционных решений, характерная для ба­
рокко, присуща в основном его п ар ковым павильонам и не­
большим дворцам. 

О бычно Ринальди характеризуют прежде всего, а ино­
гда и только как м астер а внутр еннего убр анства. Н о  анализ 
произведений зодчего говорит о неи как о крупном, свое­
образном и р азностороннем архитекторе. 
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П роизведения Ринальди несут прогрессивные для своего 
времени п р инципы. Это прежде всего глубокое внимание 
к выбору объемно-пространствеиного решения композиции 
и к ее конструктивным принципам, новаторское использо­
вание эстетических свойств р азличных строительных и от­
делочных м атериалов, умение достичь подлинного синтеза 
искусств во имя создания идейно-образной выр азительности 
сооружений. Огромная сила творчества Ринальди - в ху­
дожественном синтезе, в самом широком и р азнообразном 
его проявлении. Это - синтез архитектуры с природой, син­
тез архитектуры с живописью, скульптурой и прикл адными 
искусствами, синтез архитектуры с м атериалом и кон­
струкцией. 

Сила успеха творческих з амыслов Ринальди, в основе 
которых лежала взаимосвязь р азличных видов искусств, 
определялась не только талантом отдельных художников, 
но и совместной р аботой сложного <<многострунного>> ан­
самбля, напр авляемого зодчим. 

Одной из характерных черт русской архитектуры была 
органическая связь архитектурного сооружения с природой. 
Умело вписать здание в окружающую среду, сохраняя сво­
боду замысла, - это та традиция, которой н адо следовать. 
Именно архитектура сооружений, созданных Ринальд.и, орга­
нически слитая с природным окружением, придает ему осо­
бую значимость. 

Ринальди решал п ар адные интерьеры по приr-щипу анфи­
лад, которые были необходимы во дворцах, г де проходили 
приемы и пр азднества. Но анфилады во дворцах Ринальди 
не создавали впечатления бесконечной галереи: столь ха­
р актерной для дворцов барокко. Не стремился зодчий и 
к полному единству внутреннего декоративного убр анства 
здания. Каждый з ал его анфилад имел свой, неповторимый 
облик, соответствовавший функциональному назначению . 
П арадные з алы в произведениях Ринальди при всей н асы­
щенности декоративными элементами подкупали своей стро-
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гостью и простотой. Относительно небольшие, они были 
nолны какой-то ощутимой человеческой теплоты, в отличие 
от эффектных декоративных приемов барокко. Т акой же 
подлинной теплотой проникнуты грациозные з алы Китай­
ского дворца и п авильона Катальной горки, что их в корне 
отличает, н апример, от м анерного рококо фр анцузского 
.искусства. 

В мировом декор ативном искусстве русскому художест­
венному паркету XVI I I  - X IX веков принадлежит одно из 
первых мест. Он оригинален как по форме, так и по тех­
нике исполнения. З н ачительный интерес представляют пар­
.кеты, сделанные п о  рисункам Ринальди. Н ам известно бо­
лее сорока риналь,диевских п ар кетов. В их композицион­
ном строе н ашли свое определенное выражение черты стиля 
рококо. Это проявилось и в преобладаниИ множества длин­
ных и коротких изогнутых линий, и в мягких переходах то­
нов, и в том, что композиция многих п ар кетов построена 
по схеме эллипса. И все же в рисунках ринальдиевских 
паркетов з аметны уже переходвые черты . . Для их орнамен­
тики характерн а  как бы з амкнутая в себе и более уравно­
вешенная динамика, чем в безоговорочно рокайльных про­
изведениях. П р и  всем р азнообразии и живописности этим 
n ар кетам уже присуща ясная, классицистическая компози­
ционная система, в основу которой положен принцип сим­
метрии. 

Р азнообразные по своей композиции, тонко нарисован­
ные п ар кеты заним али особое место в общей картине ри­
нальдиевских интерьеров. В месте с лепкой перекрытий и 
стен, связанной с ними общностью орнаментики, а также 
специально сделанной мебелью они служили примерам пол­
ноценного и продуманного синтез а р азличных видов деко­
р ативных искусств, синтеза, обусловившего создание еди­
ного художественного ансамбля. 

XVI I I  век открыл все богатейшие месторождения рус­
•::: J-.:их цветных камней. Русский камень - мрамор с Урала, 
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мр аморы и граниты с тивдийских и рускольских ломок Ка­
р елии, необыкнавенно р азнообразные по структуре и по 
цвету, использует Ринальди и во внешнем облике и в ин­
терьерах зданий. Н адо з аметить, что Риналыди впервые 
покрывал стены мр амором. Ш ирокое применение этого при-­
ем а началось позднее, лишь в эпоху строгого классицизма. 

Ринальди первый облицевал стены здания пудожским 
камнем. Так отделан Г атчинский дворец. Н езаслуженно за­
бытый, этот камень мог бы и теперь украшать ф аса,qы новых 
зданий, в п ер вую очередь в самой Г атчине. 

Кроме естественного камня Ринальди использовал и не­
дорогую отделку - штукатурку, искусственный м р амор. Да 
Ринальди в России искусственный м р амор применяли редко. 

Н а  фоне общей классицистической направленности ар­
хитектуры второй половины XVI I  I века в 60 - 70-х годах ро-­
дилось своеобразное увлечение так называемой псевдоготи-­
кой и << китайщиноЙ>>, которы е  оставили след в творчестве 
многих м астеров этого периода. Отдал им д ань и Риналь­
ди. О его участии в сооружении китайского комплекса 
в Царском Селе в настоящее время говорят лишь косвенные 
д анные. Но, быть может, пройдет немного времени, и н икто­
н е  будет сомневаться в том, что именно Ринальди - созда­
тель всего этого комплекса. 

Произведения Антонио Р инальди - живое свидетельство 
тех изменений, которы е  происходили в русской архитектуре 
его времени. Позади остались пышные и грандиозные по 
м асштабам замыслы барокко, его безудержная, бьющая через 
край декоративность, потоки п р ичудливых орнаментальных 
форм. Им на смену п ришли идеалы классицизма - строгие 
и ясные, простые и монументальные, четкие по содержанию 
и по формам выражения. В архитектуру входит ордер, опре­
деляющий ее спокойный и ур авновешенный характер. 

Сооружения Ринальди - п амятники р аннего русского­
классицизма. О бъемно-пространствеиным композициям его 
произведени й  присуща определенная ясность. Фасады его 
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зданий лишь оживлены пилястр ами и колоннами, декора­
тивные элементы подчинены общей, в основном спокойной 
композиции. Они сдержанны по прорисовке и р ельефам. 

В произведениях Ринальди м ногое еще н апоминает н ам 
об уходящем с арены мировой архитектуры барокко. О б  
этом говорят как отдельные архитектурные элементы в ком­
позиции ф асадов, так и скульптурные украшения и декора­
·ги вные вазы , п ричудли вой лентой обрамляющие п арапеты 
ринальдиевских д ворцов. В особенности же это чувствуется 
в интерьерах, н асыщенных изящной орнаментальной лепкой. 

Н о  обо всем этом м астер говорит своеобразным, более 
сдержанным по своим эмоциональным качествам архитек­
турным языком. 

Произведения Ринальди п ри ковы вают внимание зрителя 
и своим композиционным замыслом, и гармоническим един­
ством декоративного убранства с архитектурой. Возведен­
ные искусными руками талантливых мастеров, которые 
были боль шими самостоятельными художниками, они яв­
ляются гордостью русской культуры XVI I I  века. 

Вместе с Ринальди р аботали русские живописцы Федор 
Данилов, И ван А кимов, Григорий Молч анов, один из инте­
ресных итальянских орнаменталистов Сер афина Б ароцци и 
из вестны й  м астер декоративной живописи Стефана Торелли. 
Крупнейшим представителем венецианской ш колы XVI I I  ве­
ка Джованни Б аттиста Тьеполо был исполнен великолепны й 
плафон << Отдых М арса>>. 

Художественный образ М раморного · дворца во много:м 
был предопределен сострудничеством Ринальди с з амеча­
тельными русскими скульптор ами Козловским и Шубиным. 
Каждый из них, используя мифологические и исторические 
сюжеты, воплотил героические и п атриотические идеи сво­
его времени. 

Тщательно оберегая з амечательные произведения архи­
тектуры , мы должны видеть в них не только п амятники ми­
нувших эпох, но и живой м атериал для нового творчества. 
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Архитектор должен быть <<с веком н ар авне>>, тогда он со­
здаст произведения, отвеч ающие идейным, экономическим, 
техническим, художественным требованиям своего времени. 
<< Н аполняйте В а ш  ум и В аши сердца, как бы они ни были 
обширны, идеями и чувствами Вашего века, и художествен­
ные произведения не з амедлят явиться>>, - з аметил Гёте. 

Изучение и анализ выдающихся п амятников русской ар­
хитектуры прошлого - одно из непременных условий р аз­
вития теории и практики советской архитектуры .  Изучение 
принципов, леж ащих в основе всемирно известных произ­
ведений русской архитектуры, должно способствов ать фор­
мированию архитектуры будущего. Ибо, как говорил 
В .  И .  Ленин, <<хранить н аследство - вовсе не зн ачит еще 
огр аничиваться н аследством>>. 

Творческое осмысление и углубление прогр ессивных 
традиций русской архитектуры - необходимое условие ее 
дальнейшего р азвития, поисков н аиболее полноценного, 
гармонически согласованного во всех элементах художест­
вен ного обр аз а современных зданий. Следует изучать н асле­
дие, ибо оно действен но. Вот почему обр ащение к творче­
ству Антонио Ринальди опр авдано и з акономерно. 
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к Мраморном дворце (в том числе и под рукаводетвон А. Н. Ворони­
хина) и об отправлении вещей в В аршаву ( 1 807 - 1 832 гг. ) ; д. 284 -
« Описание Мраморного дома покоями в их уборам и вещам, · также и. 
службам с приложением планов, поднесенное от полковника Буксгев­
дена в 1 785 Г>> . ;  дд. 321 - 349 - о правдательные документы по расходу 
суммы на ремонтные работы в Мраморном дворце ( 1 803 � 1 825 · rr. ) . 

Центральный государственный архив Боенно-Морского Флота� 
фонд Г.  Г. Кушелева, д. 3 - донесения о работах по внутреннену убран­
ству во вновь надстраиваемых помещениях Гатчинского дворца. 

Центральный государственный военно-исторический архив :  ф.  ВУА, 
д. 22766- план Царского Села 1 774 г. 

Центральный государственный архив древних актов : раздел XIV, 
оп. 1, М· 49, 228 (кн. I - I I ) - о работах в Гатчинском дворце в 1 783 г., 
материалы по Мраморному дворцу; ф. 1 4, д. 52, ч. 1 - 3 - сведения о р�­
ботах на территории Екатерининского парка Царского Села и о китаи­
ских строениях. 
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