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ХРАМ-МУЗЕЙ 

Без тени, без огней, над бледною Невой 
Идет ночь белая — лишь купол золотой 

Мерцает в высоте холодной и немой. 
Я. Полонский 

Храм во имя Исаакия Далматского не похож 
на другие православные церкви России, выделя-
ясь среди них и по внешнему виду, и по внутрен-
нему оформлению. Собор отличается от других 
русских культовых сооружений, как и весь Петер-
бург от прочих городов страны. 

Причина этого отличия в том, что, как Петер-
бург строился, чтобы стать имперской столицей, 
так и Исаакиевский собор возводился как глав-
ный кафедральный храм Санкт-Петербургской 
епархии и России. Собор во имя Исаакия Далмат-
ского возводился в центре столицы, поэтому он 
должен был своим архитектурным решением слу-
жить образцом для других православных церквей. 
Кроме того, здание необходимо было вписать в уже 
застроенное пространство города. Ведь новое строе-
ние обязано соответствовать не только своему 
функциональному назначению, но и окружающим 
его домам. При возведении храма перед архитек-
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тором была поставлена еще одна задача: Исаакий 
(как в народе стали называть этот храм) должен 
был являть собой идеальный собор и быть лучше 
всех уже построенных до этого момента культо-
вых европейских зданий, чтобы потрясать каждо-
го, кто его увидит. Он призван был служить не 
только центром православной жизни, но и отра-
жать идеи государственности, демонстрируя силу 
и богатство России. Не случайно этот храм, как 
только начал избавляться от строительных лесов, 
стал одной из эмблем Санкт-Петербурга. 

Исаакиевский собор воплощает в себе градо-
строительные тенденции столицы первой полови-
ны XIX века. Само архитектурное пространство 
города задало внешний облик храму, так как в им-
перском Петербурге не мог быть возведен кафед-
ральный собор в каком-то ином стиле, например 
византийском,— архитектура столицы не позво-
лила бы этого, ведь сам город иной, ориентиро-
ванный на Запад, на европейскую архитектуру. 
Отсюда — многие «странности», которые удивля-
ют в главном русском храме царской России, 
нетрадиционные отступления от канонического 
устройства православных церквей. Это относится 
как к внешнему облику Исаакия, так и к его 
интерьеру. 

Храм назван в честь преподобного Исаакия 
Далматского, византийского монаха, жившего 
в IV веке и мало известного в России. Главный 
храм страны посвятили Исаакию по одной причи-

Храм-музей 
11 

Первая деревянная Исаакиевская церковь 
Литография с рисунка О. Монферрана 

не: православный календарь отмечает 30 мая (по 
старому стилю) как день памяти этого игумена 
Далматской обители. И именно в этот день 
в 1672 году родился самодержец Петр Великий. 
Исаакий Далматский стал по православной тра-
диции небесным покровителем первого россий-
ского императора. Вот почему спустя несколько 
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лет после закладки Петербурга появилась первая 
церковь, посвященная Исаакию. Она была наско-
ро переделана из простого чертежного амбара 
и представляла собой маленькое деревянное строе-
ние примерно на том месте, где расположен глав-
ный корпус современного Адмиралтейства. 

Вскоре Петербург был объявлен столицей, и го-
род начали одевать в камень. По всей стране царь 
указом ввел запрет на производство каменных 
работ. Тем самым каменщиков вынуждали приез-
жать на строительство нового города. Небольшая, 
наспех сделанная церковь не соответствовала ста-
тусу главного храма столицы. Ее разобрали и воз-
водили новую, уже каменную (1717-1727 годы, 
архитекторы Маттарнови и Гербель). Церковь по-
строили ближе к Неве, почти на набережной, 
примерно там, где сейчас стоит Медный всадник. 
Вторая Исаакиевская церковь имела высокую коло-
кольню, которая была копией колокольни Петро-
павловского собора. И часы на главных высотных 
доминантах города были совершенно одинаковы-
ми. Петр I специально привез пару курантов из-за 
границы. 

Крупнейшие церкви Петербурга стояли неда-
леко, на разных берегах Невы, перекликаясь свои-
ми очертаниями. Но Исаакиевской не повезло. 
Во-первых, река еще не была закована в гранит, ее 
воды постоянно выходили из берегов и подмыва-
ли фундамент. Во-вторых, церковь горела. Пожар 
произошел в 1735 году — молния попала в высо-

Храм-музей 
11 

Третья Исаакиевская церковь 
Архитектор А. Ринальди. 

Литография по рисунку О. Монферрана, 1845 
Собор был возведен только до карниза, однако Монферран 
изобразил его достроенным, с пятью куполами и высокой 

колокольней, окруженным людьми и повозками 

кую колокольню, и она полностью разрушилась. 
Петру I она была дорога: государь присутствовал 
при строительстве первой церкви, а в основании 
второй сам лично заложил первый камень. Импе-
ратрица Екатерина II чтила память Петра и по-
считала своим долгом отстроить здание заново. 
В 1768 году началось строительство третьей по 
счету Исаакиевской церкви. Она должна была 
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быть великолепной, об этом свидетельствуют на-
значение на должность архитектора талантливого 
зодчего Антонио Ринальди, выбор дорогого от-
делочного материала — мрамора — и сам утвер-
жденный проект: пятикупольный храм с отдельно 
стоящей высокой колокольней, полностью обли-
цованный мрамором. Но строительство шло мед-
ленно, работы продолжались тридцать лет. 

После смерти Екатерины Павел I получил в на-
следство от матери в числе прочего и недостроен-
ный собор в самом центре столицы. Храм стоял 
без куполов, стены, отделанные мрамором, были 
возведены лишь до карниза. И новый самодержец 
приказал достроить Исаакий. Но поставил два 
жестких условия: быстро и дешево. Первое усло-
вие было связано с желанием поскорее привести 
центральную часть города в надлежащий вид. 
Близилось столетие Петербурга, и стройка в цен-
тре сводила на нет все попытки украсить эту 
часть столицы. 

Вследствие второго условия весь мрамор, 
заготовленный для верхней части храма, был 
отправлен на строительство новой император-
ской резиденции, Михайловского замка. Вот 
почем}'- придворный архитектор Павла I, Вин-
ченцо Бренна, достраивал собор из кирпича 
всего за три года. 

30 мая 1802 года произошло освящение и от-
крытие храма. Но кирпичный верх и мраморный 
объем здания не сочетались между собой, и петер-

Храм-музей 11 

Третья Исаакиевская церковь с раскрашенной гравюры 
И. Иванова «Торжественное возвращение С.-Петербург-

ского ополчения июня 12 дня 1814 года» (фрагмент) 
1816 

буржцы сочиняли эпиграммы на главное культо-
вое сооружение: 

Се памятник двух царств, 
Обоим столь приличный, 
Основа его мраморна, 
а верх его кирпичный! 
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После обрушения куска штукатурки во время 
службы собор решено было закрыть и объявить 
конкурс на его перестройку. Конкурс 1809 года 
результатов не дал. 

Только в 1818 году был утвержден императо-
ром Александром I проект француза Огюста Ри-
кара Монферрана. Начались строительные рабо-
ты по исправлению ринальдиевско-бренновской 
конструкции, которая в итоге вылилась в очеред-
ную сорокалетнюю стройку. Таким образом, на 
протяжении ста пятидесяти лет в Санкт-Петер-
бурге возводился, переделывался и отстраивался 
заново храм, посвященный преподобному Исаа-
кию Далматскому. У финнов даже сложилась 
поговорка: «Строится так долго, как Исаакиев-
ский собор». 

Последний собор также был освящен и открыт 
30 мая, в день памяти святого. И с 1858 года по 
1925 год Исаакий был главным действующим хра-
мом страны. Службы в нем проходили особенно 
пышно и торжественно при большом стечении 
людей. Он являлся самым богатым кафедраль-
ным собором России. 

После Октябрьской революции 1917 года и при-
нятия в 1920 году декрета советского правитель-
ства об изъятии церковных ценностей храм ли-
шился своего достояния. Из него было вывезено 
около пятидесяти килограммов золота, более двух 
тонн серебра, множество драгоценных камней, все 
иконы и другие ценности. 

Храм-музей 13 

Но собор оставался действующим. В 1925 году 
в постановлении Наркомпроса отмечалось, что 
Исаакий надо закрыть, так как он находится в пло-
хом состоянии: внутри повреждена живопись, сы-
плется штукатурка, обнаружены большие протеч-
ки, в подвалах — мусор и грязь. Руководство храма 
никаких мер по этому документу не приняло, 
и в 1928 году был расторгнут договор с церковной 
двадцаткой, а здание передали Главнауке. В этом 
же году сняли и переплавили уникальные колоко-
ла1. Храм закрыли и приняли решение открыть 
в его стенах музей. С 1928 по 1931 год в соборе 
провели косметический ремонт, одновременно под-
готовили выставку по истории проектирования 
и строительства Исаакия. Материалы первой вы-
ставки в соборе располагались на пяти щитах. 
Они были посвящены конкурсным проектам зда-
ния, его архитектуре, скульптурному и мозаично-
му оформлению. На стендах планировалось пред-
ставить подлинные эскизы и живописные работы 
Брюллова, Васина и других художников, распи-
сывавших собор. Но в таком виде выставку от-
крыть для широкой аудитории не удалось: в ней 
отсутствовали материалы антирелигиозного ха-
рактера. В начале 1931 года вышло постановление 

1 Сохранились чертежи с подробным их описанием, но денег 
на реставрацию одиннадцати колоколов в данный момент ни 
у музея, ни у церкви нет. В юго-западной колокольне была про-
бита шахта для лифта, который поднимает сотрудников на колон-
наду. 
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Наркомпроса об антирелигиозном строительстве 
в стране, которое послужило толчком к разверты-
ванию антирелигиозных музеев повсеместно. Пер-
вые подобные публичные музеи создавались в ос-
новном в закрытых церквах. Задача их состояла 
в распространении антирелигиозных знаний. К мар-
ту выставка в храме Исаакия Далматского была 
дополнена необходимыми материалами антирели-
гиозного характера, и музей «Исаакиевский со-
бор» был открыт. 

Музей сразу стал популярным. За три месяца 
здание посетили свыше 100 ООО человек. Вся 
экспозиция рассматривала Исаакий под опреде-
ленным ракурсом. Экскурсия состояла из трех 
частей: 1) история собора, рассказывающая по-
сетителям о труде и быте крепостных строителей; 
2) антирелигиозная работа музея; 3) естественно-
научный раздел с демонстрацией маятника Фуко. 
Когда в 1931 году открывали храм, сняли скульп-
турного голубя под куполом и подвесили на его 
месте маятник. Именно тогда открывали в по-
следний раз три большие парадные двери собора. 
Множество людей пришло на открытие музея, и, 
чтобы их вместить, пришлось распахнуть тяжелые 
двери (вес каждой составляет около 20 тонн). 
Двери после этого не открывали, так как в гро-
мадном здании при постоянном открывании-
закрывании гигантских дверей невозможно поддер-
живать необходимый для живописи температурный 
режим (16-18 °С) и влажность. В здании помес-

Храм-музей 
11 

Портик собора 

тились свыше 10 ООО людей. На такое количество 
посетителей архитектор не рассчитывал, так как, 
по его подсчетам, в Исаакии могли находиться 
7000 человек. Монферран исходил из того, что на 
каждого верующего должен приходиться для 
комфортного пребывания на службе 1 квадратный 
метр площади (например, молящийся мог при-
коснуться лбом к полу, не побеспокоив окружаю-
щих). Кроме того, в XIX веке дамы, особенно бо-
гатые прихожанки, которые посещали главный 
храм, носили пышные юбки, занимавшие большое 
пространство. Вот почему эта цифра — 7000 — 
чаще других приводится в различных изданиях 
как максимальное число посетителей, которое 
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может одновременно находиться под сводами 
Исаакия. 

Маятник занимал большую площадь. Он имел 
колоссальные размеры: его длина составляла 
91 метр. Демонстрация работы этого сооружения 
была кульминационным моментом экскурсии: 
большую часть времени зрители с удовольствием 
знакомились с принципом работы маятника Фуко. 
Огромный мерно раскачивающийся трос заво-
раживал посетителей. Они с интересом ждали, 
когда маятник собьет брусок, специально уста-
новленный экскурсоводом, тем самым в очеред-
ной раз наглядно доказав присутствующим, что 
Земля вращается вокруг своей оси. В 1981 году 
маятник был снят, так как он морально устарел 
(никому не надо доказывать, что Земля враща-
ется). Сейчас маятник хранится между дверьми 
в Исаакии (толщина стен вместе с облицовкой 
мраморными плитами составляет в среднем 5 мет-
ров, поэтому промежуток, образуемый дверьми 
с каждой стороны стены, позволяет хранить неко-
торые предметы). Маятник не передали другой 
организации, так как не нашлось достаточно вы-
сокого здания, способного поместить его для де-
монстрации опыта1. 

В годы Великой Отечественной войны собор 
стал хранилищем экспонатов из других музеев. 

1 В петербургском планетарии демонстрируется принцип ра-
боты другого маятника Фуко, меньших размеров. 

Храм-музей 11 

Стены храма толстые, и поэтому в Исаакий были 
привезены ценности из музеев Ленинграда и при-
городов (Пушкина, Павловска). Купол и звонни-
цы покрыли краской защитного цвета, высокие 
окна заложили кирпичом, люстры (вес 2,9 тонны 
каждая!) сняли. У Адмиралтейства находилась зе-
нитная батарея, которая отражала все воздушные 
атаки немецкой авиации. Не было и прямых по-
паданий снарядов в храм, но от осколков постра-
дали фасады и наружные колонны. Купол одной 
из звонниц был пробит фугасной бомбой. Больше 
всего пострадали интерьеры: собор в блокаду не 
отапливался и промерзал настолько, что иней 
выступал на внутренних колоннах. Весной, когда 
все таяло, вода ручьями бежала по живописным 
работам, разрушая их. Ущерб, причиненный зда-
нию, оценивался суммой свыше 2 ООО ООО рублей. 

В музее после окончания войны началась серь-
езная реставрация. Меньше всего пострадала рос-
пись плафона купола — она требовала незначи-
тельной реставрации, так как Брюллов наносил 
краски на специально подготовленный по слож-
ному рецепту грунт. Больше всех пострадала жи-
вописная работа Бруни «Адам и Ева в Раю» над 
западными дверьми, красочный слой смылся пол-
ностью. И ни одного эскиза, к сожалению, не со-
хранилось. Это единственная роспись в соборе, 
которая была не восстановлена, а создана заново. 
Реставраторы расписали поверхность стены, ими-
тируя почерк Бруни и его манеру письма. 
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Только в 1963 году собор был полностью от-
крыт. До 1963 года Исаакий являлся централь-
ным антирелигиозным музейным объединением 
Ленинградской области и Северного района стра-
ны. В нем были созданы большие культовые фон-
ды, но в связи с переориентацией музея из анти-
религиозного в исторический они были отданы 
в экспозицию музея Казанского собора. 

После 1981 года, когда сняли маятник, музей 
еще раз изменил свой профиль, превратившись из 
исторического в историко-художественный. В ре-
зультате договора между руководством музея и цер-
ковными властями в соборе стали проходить служ-
бы по большим религиозным праздникам: на 
Рождество и Пасху. С каждым годом службы 
проводятся чаще: например, день памяти Исаакия 
Далматского, день рождения митрополита Санкт-
Петербургского и Ладожского также отмечаются 
службой в храме и т. д. Думается, со временем 
сложится такая же ситуация, как во всех знамени-
тых соборах мира: храм действует как церковное 
учреждение и как музейное. В собор святого Пав-
ла в Лондоне, к примеру, любой вправе зайти 
с экскурсионной группой или отдельно. Посети-
тель, по желанию, может получить интересующую 
его информацию о храме или поставить свечку 
святому. 



I 

...В здании заключается материал для мно-
гих объемистых томов, а нередко и сама 
всемирная история человечества. 

В. Гюго. Собор Парижской богоматери 

С Р Е Д И А Н С А М Б Л Е Й П Л О Щ А Д Е Й 

Исаакиевский собор играет важную градообра-
зующую роль в Санкт-Петербурге, объединяя ог-
ромные пространства вокруг себя. Главные пло-
щади, расположенные вблизи храма, сливаются 
друг с другом: Дворцовая, Адмиралтейская, Се-
натская, Исаакиевская. Они и формируют центр 
города. Границей этой архитектурной компози-
ции на севере является Нева, увеличивая и без 
того громадное пространство. Именно река делает 
его незамкнутым. 

Исаакиевский собор доминирует над всем окру-
жающим пространством, являясь самым высоким 
сооружением на этом берегу Невы. Не случайно 
при Петре I церковь во имя Исаакия Далматского 
была очень похожа на Петропавловский собор, 
уступая ему только по высоте. Происходила своеоб-
разная перекличка вертикалей в сложной компо-
зиции города. Главная река Санкт-Петербурга так-
же подчеркивает пафосное возникновение силуэта 
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Исаакия на ее фоне. Строгий силуэт храма, в це-
лом характерный для Петербурга, органично 
вписывается в единый архитектурный ландшафт, 
задачей которого является обеспечить целостность 
центральной части города. Образуется взаимосвязь 
зданий — невозможно представить себе силуэт 
Исаакия в иной части города. Панорама этого 
единого ансамбля призвана восхищать зрителей, 
хоть однажды увидевших центр Санкт-Петербур-
га. Столица изначально ориентирована на эф-
фектное впечатление, которое она производит на 
посещающих ее людей. И Исаакиевский собор яв-
ляется неотъемлемой частью этого замысла, опре-
деляя силуэтную композицию Петербурга. 

Издревле храм представляет собой не только 
архитектурный, но и сакральный1 центр города. 
Идея восхождения, приближения к Богу выража-
ется в том, что кафедральный собор строился 
в центре площади, на возвышении,— несколько 
ступеней, как правило, ведут в церковь, находя-
щуюся на некоторой высоте по сравнению с окру-
жающими зданиями. Площадь воспринимается 
в качестве большого пьедестала, служащего под-
ножием храма. Исаакиевский собор возвышается 
на стереобате, который состоит из ступеней (в древ-
негреческой архитектуре в нем обыкновенно их 
было три). Ступени широкие, не «под шаг» чело-

1 Сакральный — относящийся к вере, религиозному культу; 
обрядовый, ритуальный. 
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Исаакиевский собор в пространстве города: 
1 — площадь Декабристов; 2 — памятник Петру I (Медный всад-
ник); 3 — Адмиралтейство; 4 — Дворцовая площадь; 5 — Зимний 
дворец; 6 — Александровская колонна; 7 — Исаакиевская площадь; 
8 — Исаакиевский собор; 9 — памятник Николаю I; 10 — Мариин-

ский дворец; 11 — Сенат и Синод 

века, требующие постепенно-медленного, плавно-
го, вдумчивого вхождения в храм. Архитектурная 
форма помогает вызвать у верующего торжест-
венно-религиозное настроение, сбивая человека 
с его привычного ритма. 
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Но Исаакиевский собор являет собой исключе-
ние из правил: он расположен в центре огромного 
архитектурного ансамбля, а не одной площади. 
Все пространство подготавливает зрителя к вос-
приятию величественного памятника. Незастро-
енные просторы вокруг (например, Александров-
ский сад, находящийся на севере от собора) 
являются платформой, идеально обеспечивающей 
размещение мощного объема храма на данном 
месте. Расположение здания способствует обзору 
его с разных точек зрения: ничто не мешает обхо-
ду вокруг культового сооружения. По этой причи-
не было запрещено строительство в Александров-
ском саду: «место между собором и памятником, 
для сохранения перспективы, дабы эти два заме-
чательных сооружения были совершенно откры-
ты для зрителя в пункте наиболее удобного их 
осмотра, предположено засадить не густо и устро-
ить обширные лужайки»1. 

С южной стороны собор своей стеной образует 
одну линию с остальными зданиями и наряду 
с ними участвует в оформлении площади. Ее цен-
тром является памятник императору Николаю I, 
а не храм. Но собор неправильно размещается 
в пространстве с точки зрения церковных кано-
нов. Вход в храм с площади, т. е. с севера, несмот-
ря на его помпезность, не является главным. Это 
связано с тем, что, по уставу устройства право-

1 Михневич В. О. Петербург весь на ладони. СПб., 1874. С. 121. 
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Щт.м 

Ям I 

Вид на Исаакиевский собор 
со стороны Александровского сада 

славных церквей, главный вход должен распола-
гаться с запада, против алтаря, который всегда 
обращен на восток, что подчеркивают и кресты, 
венчающие купола: они всегда ориентированы на 
восток-запад. Подобное расположение можно ви-
деть и в других культовых зданиях Петербурга, 
например в Казанском соборе. С северной сторо-
ны храм Исаакия Далматского формирует другую 
городскую площадь, центральное место которой 
занимает памятник Петру I. Таким образом, зда-
ние кафедрального собора главными своими 
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портиками оформляет одновременно две площа-
ди: Исаакиевскую и Сенатскую. 

Православный храм, как правило (даже если 
он возводился в заселенном центре города), не 
примыкает своими стенами к стенам других зда-
ний, а отгораживается от неосвященного простран-
ства оградой и садом. 

Главное религиозное сооружение Петербурга 
утопает в зелени: с северной стороны оно окруже-
но Александровским садом, а с южной — сквером, 
который был разбит сразу после открытия собора. 
Это нужно не только для того, чтобы верующий 
мог в тишине настроиться на религиозный лад, но 
и чтобы напомнить прохожему о райских садах 
Эдема, о вечной красоте. 

Храм строился на месте третьего по счету 
Исаакиевского собора, автором которого являлся 
Антонио Ринальди. И данное расположение вы-
брано очень удачно для главного культового со-
оружения столицы: с севера от него находятся 
здания Сената и Святейшего Синода, перед кото-
рыми расположен памятник Петру I. А именно 
его небесному покровителю Исаакию Далматско-
му и посвящен этот храм. Заметим, что Исаакиев-
ский собор находится не на одной оси с памятни-
ком Петру I. Архитектор храма даже предлагал 
перенести этот монумент и установить его у вос-
точной стороны собора, на одной оси с Алексан-
дровской колонной. Но это предложение Мон-
феррана было отклонено, так как памятник Петру 
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Великому находится на месте, удачно выбранном 
для него. Монумент императора окружен здания-
ми Сената, Синода, Адмиралтейства, учрежден-
ных по приказу Петра I. Рука статуи указывает на 
простор Невы, олицетворяющей стихию, закован-
ную в гранит, и на здания Васильевского острова 
(Академию наук, Кунсткамеру и пр.), также от-
крытых благодаря его стараниям. 

Рядом с храмом находится Конногвардейский 
бульвар, начало которого отмечено двумя колон-
нами Победы, и Конногвардейский Манеж. От 
него начинается Адмиралтейский бульвар, через 
который Исаакиевский собор увязывается с Двор-
цовой площадью, на которой располагаются цар-
ский дворец, здания военных министерств и Глав-
ного штаба, Александровская колонна. Вот почему 
все важные государственные сооружения нахо-
дятся не просто вблизи от главного храма России, 
но и все вместе участвуют в едином замысле: 
создании ансамбля, прославляющего государство. 
Эту идею можно постичь, постепенно осмотрев 
комплекс главнейших зданий страны: монархи-
ческих, военных, духовных, государственных 
и светских. Целостное пространство образует, как 
пишет один из современников Монферрана, «рав-
нину, которая величественно расстилается перед 
взором зрителя». 

Таким образом, местоположение главного ка-
федрального храма империи осмысленно и симво-
лично. Он участвует в обширной и сложной архи-
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тектурной структуре города и должен был изна-
чально соответствовать величественному оформ-
лению данной части столицы, посвященной славе 
Российской империи. Это и предопределило по-
явление такого помпезного собора в Санкт-Петер-
бурге. 

ВНЕШНИЙ ОБЛИК СОБОРА 

Рассматривая Исаакиевский собор, необходи-
мо понимать, что во времена его строительства 
все зависело от воли императора. И, как любой 
правитель, Николай I считал себя компетентным 
во многих областях, в том числе и в вопросах 
искусства. Взойдя на престол, он получил воз-
можность возвести в стране такой храм, который 
удовлетворял бы его требованиям. Комиссии по 
построению и украшению Исаакия подчинялись 
не архитектору, а самодержцу. Только после под-
писания императором проектов начинались рабо-
ты по их воплощению. Вот почему в облике 
здания проявились неканонические черты, прису-
щие исключительно ему, не встречающиеся в дру-
гих культовых православных сооружениях. 

В основу архитектурного решения Исаакиев-
ского собора был положен пятиглавый храм, впи-
санный в четырехугольник, с традиционными для 
церквей спокойными пропорциями основного объ-
ема. Но центральный собор православной России 
в своем внешнем облике не православен: в нем не 
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Северный фасад Исаакиевского собора 
Литография Ф. Беиуа по рисунку О. Монферрапа, 1845 

нашли свое воплощение черты, характерные для 
культовых сооружений других городов, бывших 
в какой-нибудь период истории православными 
столицами. В храме Исаакия Далматского не во-
площаются каноны традиционной русской цер-
ковной архитектуры (нет отражения в наружной 
архитектурной форме алтарных апсид и т. д.), так 
как европейский проект собора определил его 
внешний облик. Высокой колокольни, обяза-
тельной для православных культовых зданий, нет 
еще и по той причине, что она могла разрушить 



30 Исаакиевский собор 

монолитный силуэт храма, который был призван 
выражать собой политическую и религиозную 
мощь всего государства. 

Исаакиевский собор — типичный храм класси-
цизма, который мог бы появиться в любой из 
стран Европы в этот период. Из архитектуры 
Древней Греции в нем были заимствованы и ор-
дерная система, и стереобат, и треугольные фрон-
тоны (напоминающие фигуру орла с распростер-
тыми крылами), и их скульптурное оформление 
(например, не только поле заполнялось лепниной, 
но также вершина и боковые углы фронтона укра-
шались статуями), и портики. 

С четырех сторон фасады украшают симмет-
рично расположенные портики, отличающиеся друг 
от друга тем, что северный и южный имеют боль-
шее число колонн — не восемь, а шестнадцать. 
Связано это с тем, что портики выходят на пло-
щади города, следовательно, должны и вид иметь 
более величественный. Для зодчих первой четвер-
ти XIX века красота архитектурного образа важ-
нее, чем соответствие формы и функции. Естест-
венно, при строительстве восточного портика никто 
не предполагал, что когда-либо можно будет по-
пасть по его ступеням внутрь храма, ведь здесь 
располагается алтарь. Но архитектор выполнил 
указание императора,— по первоначальному пла-
ну Монферрана, проектировалось строительство 
лишь главных портиков: северного и южного. Ни-
колай I приказал прибавить два портика (восточ-
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ный и западный), руководствуясь не тем сообра-
жением, что украшение тогда уместно, когда оно 
необходимо, а тем, что колоннады придают зда-
нию торжественно-монументальный вид. Вопрос 
о том, что они не будут функциональны, для 
Николая I был на втором плане при принятии 
этого решения. Монферран спорить с импера-
тором не стал. К тому же украшение храма порти-
ками закрепилось в классицистической архитек-
туре. 

Исаакиевский собор занимает четвертое место 
в мире по размерам купола среди купольных со-
оружений после соборов святого Петра в Риме 
(создатель Микеланджело), святого Павла в Лон-
доне (архитектор Рен) и храма Санта Мария дель 
Фиоре во Флоренции (автор купола — Брунелле-
ски). Для примера: диаметр купола последнего 
здания составляет 42 метра, в петербургском со-
оружении поперечник внутреннего купола равня-
ется 22 метрам. Монферран взял за основу идею 
устройства купола собора святого Павла. Венчаю-
щая часть Исаакия состоит из трех взаимосвязан-
ных сводов: сферического, конического и парабо-
лического. Внутренний, сферический, опирается 
на колоннаду своими чугунными ребрами. Он 
обшит досками, обит просмоленным войлоком 
и оштукатурен. В дальнейшем его поверхность бы-
ла загрунтована и украшена росписью Брюллова. 
Нижний купол и видит зритель, находясь внутри. 
«На плечи ему» архитектор поставил второй — 
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конический, поддерживающий фонарик собора. 
Он покрыт внутри медными листами, окрашен-
ными в голубоватый тон, с большими бронзовы-
ми лучами и звездами. Это создает картину 
звездного неба. И, наконец, третий, внешний свод — 
параболический. Он располагается над обоими 
предыдущими, покрывая их листами золоченой 
меди, плотно пригнанными друг к другу. Матема-
тические расчеты конструкций купола выполняли 
инженеры и математики Ламе, Клапейрон, Лом-
новский. Прочность металлических ребер вычис-
ляли опытный инженер — заводчик Берд и глав-
ный механик его завода подрядчик Хенденсид. 
Все металлические части купола были изготовле-
ны на заводе Берда (ныне Адмиралтейском). 

На плане 1835 года показаны изменения архи-
тектурного решения барабана центральной главы. 
В его верхней части даны 24 прямоугольных окна. 
Они, по мысли Монферрана, должны были осве-
щать второй купол и пропускать отраженный свет 
внутрь собора через широкое отверстие первого 
свода. По проекту, утвержденному в 1825 году, 
купол Исаакия архитектор предполагал постро-
ить из кирпича, с большим отверстием вверху 
и наружным сводом. Однако в 1838 году зодчий 
предложил на рассмотрение в комиссию по строи-
тельству собора совершенно новое решение, со-
гласно которому полагал заменить кирпичную 
кладку купола и антаблемента круглого портика 
металлическими конструкциями. 

Собор святого Павла в Лондоне 
Архитектор Кристофер Реп, 1675-1711 

Рен, по образованию математик и астроном, создал грандиозный 
купол, который состоял из трех оболочек: внутренней, отвечав-
шей архитектуре интерьера, внешней (видимой снаружи) и, нако-
нец, третьей — несущего конуса Кристофера Рена. Но Рен не был 
автором данного изобретения. Он воплотил на практике идею 
Микеланджело, которую его преемники не решились осущест-
вить в постройке римского собора св. Петра. Создание купольной 
системы из трех оболочек сразу стало достижением инженерной 

науки. Этим открытием и воспользовался Монферран 

2 Зак. № 878 

• Ш Ш 
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Проект новой конструкции купола имел мно-
жество преимуществ. Это было интересным тех-
ническим решением (нигде в мире до 1838 года 
такие огромные пролеты целиком не перекрывали 
элементами, выполненными из чугуна и железа). 
Конструкция прочная, но значительно легче кир-
пичной. Однако ее воплощение повлекло за собой 
одно неприятное обстоятельство: все двадцать че-
тыре окна в барабане на самом верху потеряли 
функциональное назначение и превратились в чис-
тую декорацию. Внутренний конический свод со-
временного металлического купола своей оболоч-
кой закрыл окна и тем самым лишил внутренность 
и без того темного здания одного из важных 
источников освещения. Для того чтобы этот про-
счет устранить, Монферран предложил прорубить 
в стенах дополнительные сквозные галереи, как 
в античных сооружениях, которые пропускали бы 
свет внутрь храма. Неожиданное предложение ар-
хитектора было позже воплощено. 

Центральный купол собора имеет сферическую 
форму. Это придает кафедральному храму не толь-
ко спокойно-величавый силуэт, но и символизи-
рует «образ не пламени, горящего к небу, а как бы 
ровного сияния, или света Божия, сходящего с не-
ба на нас»1. Главы здания покрыты золотом, что 

1 Кудрявцев М., Кудрявцева Т. Русский православный храм. 
Символический язык архитектурных форм // К свету. №17. 
С. 75. 
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обозначает Божественный свет (на золочение ку-
пола было затрачено 100 килограммов золота). 
Венчает купол фонарик, что не является русской 
традицией. Проект верхней части купола претер-
пел ряд изменений также по воле императора. 

На рисунке фасада Исаакиевского собора пер-
вого проекта Монферрана фонарик в общих чер-
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тах повторяет форму боковых глав, а в проекте 
1825 года он скорее напоминает центральную 
главу. Николай I приказал из боковых глав сде-
лать колокольни, придав им форму прямоуголь-
ников. Естественно, это повлияло и на архитек-
турное решение венчающей части центрального 
купола. 

Проектированием фонарика занимались архи-
текторы В. Стасов, А. Брюллов и К. Тон, которые 
остановились на форме равноугольного восьми-
угольника. Его ребра были акцентированы колон-
ками коринфского ордера. Грани восьмиугольни-
ка имели прямоугольные проемы. В аттиковой 
части фонарика, имеющей в плане также форму 
восьмиугольника, чередовались вытянутые по го-
ризонтали проемы и волюты — архитектурные де-
тали в виде завитка. Проект нового фонарика был 
утвержден в 1838 году, но уже в следующем был 
переделан по требованию Николая I. Прямоуголь-
ные проемы были заменены окнами с полуцир-
кульными завершениями. Аттиковую часть зна-
чительно уменьшили и упростили. 

При строительстве сооружение не было выдер-
жано в гармоничных архитектурных пропорциях 
античного стиля. Структурно четкому плану по-
мешали остатки старого ринальдиевского собора, 
что отразилось на внешнем облике храма. Напри-
мер, сочетание небольших по масштабу колоко-
лен с главным куполом привело к дисгармонии 
здания. Произошло это в силу того, что архитек-
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Проект фоиарика купола. Утвержден в 1839 г. 

тор был связан параметрами ринальдиевской церк-
ви, достроенной наспех архитектором Бренна, на 
месте которой и возводился новый Исаакиевский 
собор. Из предыдущего строения Монферран пла-
нировал сохранить алтарную стену и два несущих 
пилона. От размеров этих конструкций зависело 
соотношение остальных частей сооружения, что 
и привело к диспропорции деталей. 

Монферран увеличил здание на одну треть 
«вместо двадцати девяти сажен длины и восем-
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надцати ширины — сорок три сажени длины и двад-
цать шесть ширины»1. 

Из-за этого главный купол в своих размерах 
также становился больше, что, безусловно, требо-
вало и изменения высоты стен. Но по той причи-
не, что Монферран, следуя желанию императора, 
стремился сохранить как можно больше частей от 
ринальдиевского храма, решено было оставить 
старые пилоны, не увеличивая их. Вот почему 
пришлось увеличить в высоту аттик, который 
внес дисгармонию в пропорции всего здания. 

Заметим, что Александр I, объявляя конкурс 
на перестройку Исаакиевского собора, писал о же-
лательности сохранения алтаря и пилонов старого 
собора. 

Это не было безоговорочным условием: импе-
ратор, не будучи инженером, советовался с архи-
текторами. Все признанные мастера (А. Ворони-
хин, А. Захаров, В. Стасов, Дж. Кваренги и другие2) 
предлагали полностью разобрать здание, с тем, 
чтобы построить новый храм, проект которого 
выберет первое лицо государства. Думается, этот 
путь, как самый правильный, и был бы выбран, 
если бы не появление в Санкт-Петербурге Мон-
феррана. 

1 Исаакиевский кафедральный собор в Санкт-Петербурге. 
Одесса, 1903. С. 8. 

2 В конкурсе по реконструкции храма 1809 г. участвовали 
Воронихин, Захаров, Камерон, Кваренги, Руска и другие извест-
ные мастера. 
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Проект Исаакиевского собора В. Стасова 
Вариант здания отличается тяжеловесностью и громоздкостью. 
Возможно, это связано с тем, что архитектору впервые пришлось 
столкнуться с задачей проектирования большого по размерам 
храма в классическом стиле. Его Спасо-Преображенский (1826-
1828) и Измайловский (1827-1835) соборы будут построены 
позже. В целом проект Стасова принципиально не отличается от 
вариантов других архитекторов: доминирующее положение зани-
мает огромный центральный купол, четыре меньших располага-
ются по углам здания, украшенного портиками с коринфскими 

колоннами и фронтонами 

Комитет о городских строениях возглавлял ге-
нерал-майор Огюстен Бетанкур, происходивший 
из нормандских дворян, переехавших в Испанию. 
Талантливый инженер и изобретатель, получив-
ший блестящее образование, Бетанкур был спе-
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циалистом в области гидравлики, строительства, 
промышленного производства, прекрасным орга-
низатором. Он приехал в Россию по приглаше-
нию императора Александра I и основал институт 
Корпуса путей сообщения, давший стране первых 
отечественных специалистов, преобразовал Туль-
ский оружейный завод, построил здание Экспеди-
ции заготовления государственных бумаг и ряд 
других зданий. И именно Бетанкуру была поруче-
на перестройка Исаакиевского собора. 

В 1818 году он привлек к работе недавно прие-
хавшего из Парижа талантливого рисовальщика, 
но малоопытного архитектора Монферрана, кото-
рый взялся за дело с невиданной энергией. Фран-
цуз предложил на суд императора сразу 24 плана 
храма. Собор представал в разных стилях: от 
классицистического здания до китайской пагоды. 
Это были лишь красиво исполненные рисунки, 
а не продуманные в техническом отношении про-
екты. 

Тем не менее один из них в 1818 году был 
подписан. Монферран, дабы получить выгодный 
заказ, убедил императора, что можно оставить 
старые пилоны и они способны выдержать на-
грузку нового огромного купола. К тому же это 
соединение не испортит внешний вид сооруже-
ния. Признанные специалисты утверждали, что 
здание не устоит, рухнет. И дело не просто в за-
висти менее удачливых соперников, хотя у Мон-
феррана было много завистников. Он был молод 
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Проект Исаакиевского собора А. Воронихина 
В этом проекте можно наблюдать элементы, воплотившиеся в Ка-
занском соборе. Массивный купол, напоминающий купол собора 
святого Петра, колоннада барабана купола, многоколонные портики 
со скульптурными фронтонами. Никаких дополнительных купо-
лов или колоколен нет. Внутри Воронихин предполагал расста-
вить колонны, приставленные не вплотную к стене. Это была 

последняя работа архитектора (он скончался в 1814 г.) 

и не известен даже у себя на родине: на момент 
подписания проекта ему исполнилось лишь 32 го-
да, а в России в то время были свои известные 
архитекторы. 
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Вскоре после начала строительства и самому 
Монферрану пришлось убедиться в невозмож-
ности построить по данному плану идеальный 
храм. Произошло это от того, что проект 1818 го-
да содержал ряд ошибок. Во-первых, ошибочным 
было решение оставить два старых пилона и по-
ставить два новых. При его воплощении пилоны 
неизбежно дали бы разную осадку, и купол точно 
провалился бы. Во-вторых, увеличение объема 
купола также ставило под сомнение весь план. 
Работа по возведению остановилась, и была соз-
дана специальная комиссия по исправлению оши-
бок (в нее входили такие видные архитекторы, 
как Стасов, Михайлов и другие). В 1825 году строи-
тельные работы возобновились по новому, дора-
ботанному проекту. 

Внешний облик здания в новом варианте изме-
нился в сторону большей компактности и завер-
шенности его композиции. Большой купол занял 
доминирующее положение, а малые, приближен-
ные к центру, превратились в легкие павильоны, 
резче подчеркнувшие значение большого купола. 
Как уже отмечалось, к двум шестнадцатиколон-
ным портикам, предусмотренным планом 1818 го-
да, прибавились два восьмиколонных с западной 
и восточной стороны. Это сообщило большую 
уравновешенность общему объему здания. Внут-
реннее пространство в целом расширялось за счет 
того, что западный и восточный пилоны заняли 
места, точно соответствовавшие барабану купола. 
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Проект Исаакиевского собора О. Монферрана 
(вариант 1825 г.) 

То есть второй проект сохраняет от предыдущего 
только восточную, алтарную часть, полностью ли-
квидируя все пилоны. И если сравнить, как разре-
шал пространственные задачи Ринальди (на при-
мере восточной стены), с воплощенным проектом, 
становится очевидным, что Монферран не блестя-
ще справился с поставленной перед ним пробле-
мой. И новый храм символом духовной преемст-
венности не стал. 

Собор в плане вытянут с запада на восток. 
Купол строится больше, соответственно, новые 
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пилоны широко расставлены, дабы выдержать его 
массу. Из-за этого сразу привлекается внимание 
зрителя к алтарю. Перекрыты пилоны мощным, 
сложным сводом. Особенная сложность при воз-
ведении существовала в центре, где соединяются 
свод нефа и подкупольный барабан. В целом весь 
храм стал больше, и по проекту 1825 года прочи-
тывалось, что он своими размерами будет оказы-
вать подавляющее впечатление на человека. 

Спустя 10 лет появился третий, уточненный 
вариант проекта. В 1835 году Монферран предло-
жил заменить круглые в плане колокольни на 
квадратные, с двумя монолитными колоннами по 
углам. Кроме того, он запланировал восстановить 
ниши с дверьми в портиках. Таким образом, про-
ектирование здания осуществлялось в три этапа 
(проекты 1818, 1825 и 1835 годов). Весь строи-
тельный процесс складывался из нескольких ста-
дий: 1818-1827 годы — разборка старой церкви 
и укладка нового фундамента; 1828-1830 годы — 
установка колонн четырех больших портиков; 
1830-1836 годы — возведение стен и подкупольных 
пилонов; 1837-1841 годы — сооружение сводов, ба-
рабана купола с колонным портиком и четырех 
колоколен; 1841-1858 — оформление интерьера. 

Колонны, массивный объем храма, огромный 
купол и прочный тяжеловесный гранит — основ-
ной материал строительства Исаакиевского собо-
ра — являют собой символ прочности христиан-
ской веры. Выбор материала также не случаен: 
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Проект Исаакиевского собора О. Монферрана 
(вариант 1835 г.) 

гранит, в отличие от крошащегося пудожского 
камня, использованного в Казанском соборе, сра-
зу должен был показать зрителям, что здание 
строится на века. Все служило для создания мону-
ментального, цельного образа храма, который 
формировал бы центр столицы Российского госу-
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дарства, был бы его своеобразной визитной кар-
точкой, являлся оплотом духовной жизни страны 
и опорой самодержавной власти. Исаакиевский 
собор нес идею вечности, воплощая ее в камне. 
Французский писатель Теофиль Готье, побывав-
ший в России, отмечал в своих путевых очерках: 
«Нельзя себе представить, какую идею силы, мо-
щи и вечности выражают на своем немом языке 
эти гигантские колонны, в едином броске устрем-
ленные вверх... Они долговечны, как кости самой 
Земли, и если рассыплются, то только вместе 
с нею». 

Но Исаакиевский собор своей монументаль-
ной мощью напоминает не только о сильном го-
сударстве, которое смогло его создать, не только 
о величии Бога, которого храм славит, не только 
о Петре Великом, первом русском императоре, но 
и о сооружениях романского периода. Архитектор 
этого сооружения — француз, прекрасно знавший 
образцы романского искусства. Исаакий являет 
собой постройку формы параллелепипеда, в кото-
рой нет устремленности вверх: тяжеловесное ос-
нование венчает громоздкий купол, что лишает 
в целом здание динамики. Положение не спасают 
ни колоннада, опоясывающая купол, ни ангелы, 
венчающие их, ни колокольни по углам вместо 
традиционных куполов (они также напоминают 
романские башни). Вся архитектурная компози-
ция не получила «устремленности вверх». Гармо-
ничного соотношения архитектурных масс между 
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собой зритель не наблюдает. О романском искус-
стве напоминает и кладка стен из огромных камен-
ных плит, в основном гранитных, и полуколонны, 
лопатки, перспективные порталы, оформление фа-
садов монументальной пластикой (например, мас-
сивные фронтоны оформляют энергично прора-
ботанные и тяжеловесные рельефы). В фасаде 
Исаакиевского собора ощущаются горизонталь-
ные членения, например цоколь, аттик, мощные 
горизонтали карнизов, плоскостное перекрытие 
крыши. В целом архитектурная форма здания при-
земиста, тяжеловесна и грузна. 

Вертикаль не играет большой роли: четыре 
маленькие башенки воспринимаются как декора-
тивный элемент. Надо сказать, что облик их ме-
нялся. Боковые купола в проекте 1825 года пре-
терпели изменения: им был придан вид колоколен 
прямоугольной формы, и они стали меньших раз-
меров, чем планировалось. Выполнено это было 
по указанию императора. 

В этом есть свои плюсы: малые главы стали 
более легкими и графичными. Существуют и ми-
нусы: расположенные рядом со столь мощным 
главным куполом, они воспринимаются как не-
пропорциональные. Но зрителю надо учитывать, 
что центральный барабан купола огромен и мас-
сивен, и если бы боковые колокольни были таких 
же размеров, то они выглядели бы громоздкими 
и закрывали бы красивую центральную главу, как 
это вышло у архитектора Стасова в Измайлов-
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ском соборе. По первоначальной идее Монферра-
на, малые купола должны были быть расположе-
ны по углам фасадов, а не ближе к центру. В слу-
чае утверждения этого варианта проекта зритель 
мог бы наблюдать вовсе не гармоничное здание: 
на северном и южном фасадах колокольни были 
бы растянуты в пространстве, находясь далеко 
друг от друга; а на западном и восточном — были 
бы, наоборот, слишком близко помещены. 

В отделке фасадов можно заметить итальянские 
черты оформления: здесь нашли свое отражение 
традиции инкрустационного стиля. Фасады обли-
цованы дорогостоящим материалом — мрамором, 
излюбленным материалом итальянских, а не рус-
ских зодчих. Толщина наружной облицовки состав-
ляет 40-50 сантиметров. Крепился декоративный 
камень с помощью металлических штырей. Мра-
морные полосы также располагаются по горизон-
тали: фасад Исаакия строится из плоскостных 
геометрических отрезков, прямоугольников, без-
укоризненно очерченных со всех сторон. На фоне 
светлого мрамора эффектно выделяются интен-
сивные по цвету колонны из гранита красно-
коричневого тона. 

Храм выражает синтетическую идею: он рас-
творяется в окружающем мире и одновременно 
вбирает его. Отсюда большое значение придается 
дверям — входам в собор. Здесь они еще и под-
черкиваются широкими портиками, которые при-
званы вовлекать в свое пространство зрителей. Входные двери Исаакиевского собора 
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Двери имеют огромные размеры и пышно укра-
шены скульптурой. Здесь можно видеть пример 
удачного синтеза архитектуры и пластики. Мон-
ферран взял за образец «Золотые двери» флорен-
тийского баптистерия работы скульптора Гибер-
ти. Но он не повторил ошибки Воронихина, 
который в Казанском соборе поместил точную 
копию дверей итальянского мастера, не учитывая, 
что баптистерий гораздо меньше по размерам. 
В Исаакиевском соборе была выполнена сначала 
модель дверей в натуральную величину, а затем 
скульптор Витали отливал их из бронзы, делая 
горельефы соразмерными всей конструкции. 

Но облик главного храма Петербурга не вос-
принимается как лаконичный и суровый: элемен-
ты внешней отделки не представляют собой еди-
ной, спокойной и уравновешенной плоскости. Это 
чувствуется не только в архитектонике здания, но 
и в его оформлении. Гранит, как основной строи-
тельный материал, определял лаконичность фаса-
дов, ведь монументальность выражения ограни-
чивает декоративное украшение стен. Однако 
вмешательство и контроль императора (начиная 
с середины 1830-х годов вплоть до 1850-х годов 
периодически вносились изменения в проект хра-
ма) привели к измельчанию облика гигантского 
собора и дробности его восприятия зрителем. 
В первую очередь это касается статуарной скульп-
туры, которой Исаакий перенасыщен, что отлича-
ет его от других православных церквей. Скульп-
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Фрагмент входных дверей 

тура не растворяется в пластических модуляциях 
стены, как было у античных мастеров. Фигуры 
пластически акцентированы как статуи, венчающие 
колонны, углы здания и фронтонов. В 1850 году 
комиссия по строительству Исаакиевского собора 
обязала Монферрана дать эскизы дополнитель-
ных скульптурных украшений в экстерьере. Это 
было вызвано желанием императора, который хо-
тел выделить Исаакиевский собор из 80 000 пра-

МИНИН 
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вославных культовых объектов, существовавших 
на тот момент в России по данным Святейшего 
Синода. Монферран предложил поставить по сто-
ронам северного и южного портиков колоссаль-
ные скульптурные группы, изображающие четыре 
христианские добродетели,— Веру, Надежду, Со-
фию и Любовь. Фигуры христианских добродете-
лей должны были находиться на пьедесталах с над-
писями и рельефными украшениями. На аттике, 
над окнами, архитектор предполагал сделать мно-
гофигурные рельефы на темы русской религиоз-
ной истории. На углах здания над пилястрами 
Монферран в своем дополнительном проекте по-
ставил восемь фигур ангелов, а на углах аттика — 
четыре группы коленопреклоненных ангелов 
со светильниками. 

Из этого проекта было осуществлено только 
скульптурное оформление аттика (восемь фигур 
ангелов над пилястрами) и крыши (четыре груп-
пы ангелов со светильниками). Удачным является 
лишь решение об установке ангелов с газовыми 
рожками. Фигуры ангелов со светильниками за-
вершают углы основания объема здания и играют 
важную роль в его облике. С одной стороны, они 
служат средством зрительной связи кровли с ку-
полом; с другой — коленопреклоненные ангелы 
с опущенными головами увязывают массивное зда-
ние собора с окружающими его строениями. К то-
му же их использовали в церковные праздники: 
в светильниках зажигался газ, и пламя четырех 
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Статуи ангелов со светильниками 
Скульптор И. Витали 

факелов на углах здания создавало феерическое 
зрелище. 

Главным скульптором Исаакиевского собора 
был Иван Петрович Витали. Ему принадлежат 
все работы по внешнему оформлению храма, за 
исключением горельефов двух фронтонов. Их вы-
полнил француз Лемер, который запрашивал очень 
много за свою работу, но справиться с ней не мог. 
Примером этого может служить пластическое 
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оформление северного фронтона «Воскресение 
Христа». Лемер должен был выделить централь-
ную скульптуру, изображающую Спасителя, по-
этому он ее увеличил, но без соблюдения масшта-
ба. В итоге вся композиция развалилась: фигура 
Христа не увязана с плоскостью фронтона, «выва-
ливаясь» из него. Синтеза архитектурной формы 
и пластического ее наполнения здесь не получи-
лось. Вот почему Монферран, случайно увидев-
ший в Москве скульптуры Витали, пригласил его 
для работы в петербургском храме. 

Однако и творения Витали вызывают споры. 
Например, горельеф западного фронтона называ-
ется «Святой Исаакий и Император Феодосий». 
Здесь в лице Феодосия изображен Николай I, 
жены византийского императора — супруга госу-
даря Александра Федоровна, в фигурах двух ца-
редворцев Сатурнина и Виктория легко угадыва-
ются князь Волконский, министр двора, и Оленин, 
президент Академии художеств; святому Исаакию 
Далматскому приданы черты митрополита Сера-
фима, а византийскому архитектору — самого Мон-
феррана с изображением храма в руке. Идею 
сходства подал Витали художник Карл Брюллов. 
И вот как об этом отозвался искусствовед Стасов: 
«Витали, прежде делавший прилизанных и пре-
глупых Венер, не нашел ничего лучшего, как 
примкнуть к Брюллову, когда ему дали делать 
множество статуй апостолов, множество разных 
барельефов и целых два громадных фронтона для 
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Горельеф «Поклонение волхвов» 
на фронтоне южного портика 

Скульптор И. Витали 

Исаакиевского собора. Он вылепил, прямо под 
диктовку Брюллова, свои многосаженные бронзо-
вые треугольники, со всегдашнею его смазливо-
стью в линиях и складках, но также и с его 
отсутствием натуры, чувства и выражения; вместе 
с тем, по всегдашней манере своего учителя, не 
упустил случая соорудить бронзовый комплимент 
современным властям... Такие подобострастные 
замашки никого тогда не удивляли, хотя все на-
смехались над Византией и византийством. Брюл-
лов был профессор на такие подслуживания». На 
наш взгляд, Стасов не прав, столь категорично 
осуждая исполнение этой работы. Во-первых, фрон-
тон велик по размерам, что диктовалось всей 
конструкцией здания, вот почему пластика также 
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должна быть крупной, чтобы быть видной зрите-
лю на большой высоте. А во-вторых, в период 
создания горельефов (1842-1844) представляется 
сомнительным, чтобы кто-либо выполнил этот 
заказ лучше Витали. 

Заметим, что не скульптор, а архитектор делал 
все эскизы декоративного оформления, причем 
Монферран постоянно предлагал различные ва-
рианты проектов. Это относится к любой детали 
как внешнего оформления, так и интерьера. Один 
из вариантов утверждался императором, после 
этого делалась модель детали (если это относи-
лось к интерьеру, то в натуральную величину), 
и затем она окончательно одобрялась либо откло-
нялась. Надо отметить, что Монферран не всегда 
соглашался с требованиями императора, отстаи-
вая свои проекты. Так, он выступил против реше-
ния Николая I о золочении всех наружных скульп-
тур, и ему удалось убедить самодержца отказаться 
от этой идеи. 

Но, сравнивая проекты, можно заметить, что 
в каждом из последующих предлагается большее 
количество декоративных элементов, что приво-
дит к чрезмерной украшательности здания. Нико-
лай требовал, чтобы главный храм не имел себе 
равных по красоте и роскоши, так как твердо был 
убежден, что роскошь собора подчеркнет богатст-
во страны. Отсюда — нарочитая пышность и мно-
гообразие декоративных элементов, особенно 
в многоцветном интерьере. И здание в результате 
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работы по оформлению оказалось перегружено 
деталями. Это становится очевидным при рассмат-
ривании храма вблизи. Но с расстояния он вос-
принимается как монолитная архитектурная фор-
ма. Таким образом, Исаакиевский собор требует 
определенной дистанции при его восприятии. 

Эту тенденцию можно проследить и на приме-
ре храмовых окон. На фасадах здания всего рас-
положено восемь окон. Они большие по разме-
рам, но по два на каждой стене — это слишком 
мало для освещения столь огромного собора. Свет 
внутрь пространства мог попасть еще через два-
дцать четыре окна барабана купола1, которые ок-
ружены колоннадой, состоящей из такого же чис-
ла колонн. Но окна, находящиеся на высоте 
43 метров, могли осветить лишь центральную не-
большую часть храма. Собор внутри оставался 
темным, что являлось просчетом архитектора. 

Первоначально окна на фасадах имели прямо-
угольную форму с полуциркульными заверше-
ниями, без какого-либо декора. Вплоть до конца 
1830-х годов во всех проектах и рисунках фасадов 
храма окна были даны без наличников. Но про-
стая форма окон не нравилась императору, и он 
приказал сделать достойное для них обрамление, 
как раму для картины. Поэтому только в 1850 году 

1 Число двадцать четыре обозначает двенадцать апостолов 
и двенадцать святых пророков, окружающих Господа и являю-
щихся основными столпами веры. 
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был утвержден окончательный вариант проекта 
наличников окон. Они получили форму колонн 
с волютами наверху. Это свидетельствует о том, 
что и император в первую очередь, и архитектор 
заботились о внешней форме, забывая о символи-
ческом ее наполнении. Ведь архитектурная конст-
рукция — окно,— встроенная в тело храма, сразу 
начинает выполнять функцию ока, через которое 
проникает не просто солнечный свет, а благодать 
Бояшя. Окна культового сооружения получили 
«архитектурную и изобразительную символику 
Ангельских сил, сообщающих нам Свет Божест-
венных озарений и охраняющих Храм от проник-
новения в него духов тьмы — падших ангелов»1. 
С этим связана и функция наличников храмовых 
окон, которые, кроме эстетического смысла, за-
ключают в себе и охранительный. Поэтому им 
часто придаются завершения, изображающие ан-
гельские силы (образы херувимов, формы креста, 
круга и пр.). 

Оформление окон в Исаакиевском соборе под-
черкнуто декоративное, оно вытекает исключи-
тельно из желания императора, и получилось эк-
лектичным. Боковое оформление выдержано 
в классическом стиле, в котором строился собор: 
коринфские колонны, расположенные по обе сто-
роны от окон, повторяют огромные колонны пор-
тиков. Но наличники решены в свободной мане-

1 Кудрявцев М., Кудрявцева Т. Указ. соч. С. 86. 
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Проект оформления окна (последний вариант). 
Утвержден в 1850 г. 

ре, не определяющейся ни религиозной идеей, ни 
классическим стилем. Такой декор окон мог воз-
никнуть именно в подобном храме, где все опре-
деляла воля заказчика. 

В силу ряда обстоятельств Монферрану не уда-
лось обрести чувство меры при возведении Исааки-
евского собора. Начиная со второй трети XIX века 
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современники ругали собор за эклектичность. Храм 
строился в стиле позднего классицизма и вошел 
в историю русской архитектуры как одно из по-
следних классических сооружений Петербурга. Для 
творческого метода стиля был характерен градо-
строительный подход к постановке и решению 
архитектурно-планировочных задач. В связи с этим 
центр тяжести композиции здания переносился 
на его монументально обработанный фасад. Силу-
эт строения, его главные линии и массы, декора-
тивные детали давались в намеренно обобщенных 
крупных и чистых формах, которые отчетливо 
воспринимаются с первого взгляда. Монферра-
новские проекты собора как 1818, так и 1825 го-
дов вполне соответствуют стилю классической 
архитектуры. Об этом свидетельствуют значитель-
ные протяженности южного и северного фасадов, 
обращенных к открытым пространствам города, 
талантливо объединивших две центральные пло-
щади, наличие гладких плоскостей стен, проре-
занных арочными окнами, далеко отстоящими друг 
от друга, монументально решенные портики с рас-
тянутыми по горизонтали фронтонами, высту-
пающие карнизы. 

Стиль времени заката характеризуется тем, что 
он становился официальным стилем николаев-
ской эпохи и приобретал черты казенщины и ка-
зарменности. С другой стороны, перед архитекто-
ром вставали технические задачи, до сих пор не 
известные ему и мировой строительной практике. 
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Выгрузка гранитных колонн на набережную Невы 
Литография с рисунка О. Монферрана, 1845 

Монферран не боялся привлекать лучших камен-
щиков, строителей, архитекторов, как не боялся 
и применять все новшества. Подъемно-транспорт-
ные приспособления и механизмы, использован-
ные при возведении Исаакия, не имели аналогов 
в отечественной практике того времени. Напри-
мер, задолго до устройства первой железной доро-
ги в России, на строительной площадке собора 
существовал железный путь (рельсы были выпи-
саны из-за границы). Он соединил специально 
построенный причал на Неве со строительной 
площадкой. Это значительно облегчило работу, 
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так как все большегрузные материалы — лес, пе-
сок, каменные заготовки и монолиты — транспор-
тировались в Петербург по воде, перегружались 
на платформы и конной тягой привозились к мес-
ту их обработки. 

Исаакий — строение переходного периода, и 
многие его черты, возникшие в процессе возведе-
ния, явились данью времени. Разгар строительст-
ва совпал с периодом возникновения новых идей 
в русской архитектуре, которые нашли отражение 
в конечном облике здания и определили его эклек-
тический характер. Так, в процессе сооружения 
классицистические, спокойные по первоначаль-
ному проекту глади стен получили массивные 
наличники и пилястры по углам, фронтоны — 
чрезмерное обилие скульптуры, а отдельные дета-
ли — пышность ренессанса. Эклектические тенден-
ции нового времени, нашедшие выражение в 
архитектуре Исаакия, несколько нарушили перво-
начальный образ собора, тем самым лишив его 
цельности и лаконичности. 

Историческое осмысление действительности по-
зволило Монферрану включить в арсенал худо-
жественных средств все многообразие стилей и сти-
листических элементов прошлого. Это произошло 
вследствие отражения своеобразного стиля эпохи. 
И если еще в недалеком прошлом при художест-
венной оценке здания раздавались упреки, напри-
мер, в перегруженности декором или в чрезмер-
ной его яркости, то сегодня можно сказать, что 
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все эти черты были точным отражением духа 
времени. А чувство современности является од-
ним из главных признаков настоящего искусства. 

Нельзя также забывать, что строителем собора 
был француз, получивший образование в Париже, 
где еще в середине XVIII века зародился стиль, 
получивший название «неоклассицизм» в запад-
ной теории искусства. После окончания Королев-
ской архитектурной школы Монферран в течение 
нескольких лет работал у генерального инспек-
тора архитектуры департамента Сены и Парижа 
Молина. Этот период жизни зодчего связан с 
именами известных французских архитекторов 
Ш. Персье и П. Фонтена, представителей господ-
ствовавшего в начале XIX века стиля «неокласси-
цизм». Париж времен учебы Монферрана стреми-
тельно рос и нуждался в реконструкции. Стремясь 
к популярности и власти, Наполеон, будучи пер-
вым консулом Республики (1799-1804), присту-
пил к осуществлению обширной программы пере-
стройки столицы. Застройкой Парижа этого 
времени ведали Совет по гражданскому строи-
тельству и Комитет дворцовых построек, в кото-
рые входили видные архитекторы: Пейр-старший, 
Шальгрен, Ронделе, Персье и Фонтен. Последний 
был автором единообразной застройки улиц Ри-
воли и Кастильоне. Они состояли из пятиэтаж-
ных домов, имевших вдоль улиц сквозные арка-
ды, за которыми находились в двух ярусах торговые 
помещения, в верхних этажах — жилые квартиры. 
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Фонтен соблюдал «красную линию» при строи-
тельстве. Эти дома внесли в центр города опреде-
ленный ритм и порядок. Что касается дворцового 
строительства, то город преображался на глазах 
юного Монферрана. 

Грандиозная перепланировка была связана с же-
ланием Наполеона превратить Париж в столицу 
огромной империи. По образцу Рима стали стро-
ить триумфальные арки, колонны, дворцы, храмы 
(русские императоры возьмут эту идею и пере-
несут позже на петербургскую почву). Так, в Па-
риже появились арка на площади Звезды (архи-
тектор Шальгрен), изящная арка Карусель во 
дворе дворца Тюильри (архитекторы Персье 
и Фонтен), Бронзовая колонна на Вандомской 
площади (архитектор Лепер) и пр. Эти сооруже-
ния видел будущий строитель Александровской 
колонны. Монферран наблюдал процесс развития 
двух направлений современного градостроитель-
ства: утилитарное, нацеленное на реконструкцию 
и строительство городов и их благоустройство, 
и репрезентативное, призванное возвеличить культ 
правителя. Оно проявлялось в узкой сфере двор-
цовых построек и мемориальных памятниках. 

Монферран оказался свидетелем складывания 
целого направления — «неоклассицизма». Для 
французских ансамблей в это время характерны 
грандиозность, граничащая с гигантоманией, строго 
осевые композиции и подражание римским образ-
цам эпохи. Но это не набор формул красоты. 
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Французские зодчие создавали принципиально но-
вую конструктивную тектонику зданий, чуждую 
античности. А фасады украшали кариатидами, ни-
шами со скульптурой и другими деталями, заим-
ствованными из античности. 

Появление современных материалов и исполь-
зование новых конструкций привело к возникно-
вению в Париже неоклассицизма. Это прежде 
всего сказалось в архитектуре зданий с большими 
внутренними пространствами — вокзалов, пасса-
жей, библиотек. Развитие металлических конст-
рукций позволяло перекрывать огромные проле-
ты. И об этом знал Монферран. Возможно, именно 
поэтому он предложил вместо кирпича приме-
нить железо в куполе Исаакия. Как знал и о путях 
преодоления классицизма своими современника-
ми. Его учителя, Персье и Фонтен, писали: «Гре-
ческую архитектуру можно считать совершенной, 
но следует признать, что она более подходяща для 
храмов и общественных сооружений, чем для жи-
лых зданий; неумеренное злоупотребление красо-
тами часто идет в ущерб хорошей планировке 
и прочности построек». 

Монферран принес собой новые идеи другой 
культуры. При строительстве петербургского храма 
он, естественно, взял многое от французских образ-
цов архитектуры. Например, Пантеон Ж.-Ж. Суф-
фло (1713-1780) — выдающееся сооружение фран-
цузского классицизма — послужил прообразом для 
решения венчающей части Исаакия. Церковь 
3 Зал. № 878 
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святой Женевьевы (Пантеон) была известна в Ев-
ропе как образец церковного классического зда-
ния. Многие зодчие в своих работах стали ис-
пользовать удачно найденное Суффло сочетание 
трех объемов: нижнего основания, купола и пор-
тика, организующего все сооружение. В свою оче-
редь Ж. Суффло семь лет (с 1713 по 1738 год) 
изучал собор святого Петра и другие итальянские 
церкви. 

Исаакиевский собор похож на церковь святой 
Женевьевы: использование греческого креста в пла-
не, мощный барабан собора, окруженный колон-
надой (в Исаакии 24 колонны, во французской 
церкви — 18), как и в Пантеоне Суффло, решен 
в виде мощного контрфорса, принимающего на 
себя распор купола. О Пантеоне напоминают пом-
пезные портики со скульптурными фронтонами 
и коринфскими колоннами, да и сама форма ку-
пола с ребрами, фонарика и окон, колонны. В Пан-
теоне отсутствуют колокольни, скульптуры на 
фронтонах, углах здания и на барабане купола. 
Но у Суффло было много вариантов проектов, 
и они были известны публике по многочислен-
ным гравюрам конца XVIII века. Их отлично знал 
Монферран. 

Одна из таких гравюр давала изображение зна-
менитой церкви со статуями на фронтонах и на 
колоннах барабана купола, которые как бы явля-
лись их продолжением. Это не было осуществле-
но в Пантеоне, но нашло воплощение в Исаакиев-
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ском соборе1. Однако у Монферрана, в отличие 
от Суффло, есть явное несоответствие верха и ни-
за: масса барабана Исаакиевского собора значи-
тельно больше массы портика. Такое несоответ-
ствие в числе прочих признаков определило 
эклектический характер архитектуры здания. 

Исаакий является совершенно уникальным па-
мятником, который не относится в собственном 
смысле слова ни к классицизму, ни к эклектике. 
О французской школе напоминает простота и чет-
кость портика и сильно выступающие, довольно 
тяжеловесные карнизы. Французские архитекто-
ры стремились к большей простоте и естественно-
сти. Они требовали от фасада здания единства, 
ясности и масштабности. К этому призывали 
трактаты Ж. Блонделя, известные и в России: 
архитектура фасада должна превалировать над 
орнаментацией и декоративными деталями. Но 
строительная красота в Исаакиевском соборе за-
темняется нарочитой пышностью и излишне под-
черкнутым влиянием личного вкуса заказчика. 
И получается отличное от всех других здание. 

Кроме этого, нельзя забывать о том, как имен-
но воплощается даже заимствованная архитектур-
ная идея, как она вписывается в окружающее его 
пространство города и пр. Ошибочным является 

1 Гравюру с изображением данного проекта можно увидеть 
в книге: A. Braham. The Architecture of the French Enlightenment. 
California, 1980. C. 80. 
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мнение о «вторичности» Исаакиевского собора. 
Да, Монфферран многое перенял у французских 
архитекторов, но и те, в свою очередь, заимство-
вали идеи античных мастеров. Недопустимо счи-
тать петербургский храм архитектурным повторе-
нием церкви Суффло, Пантеон — репликой собора 
Инвалидов (архитектор Ж.-А. Мансар, 1676-1708, 
Р. Котт до 1735) и церквей Сорбонны и Вальде-
Грас (архитектор Ж. Лемерсье, 1585-1654), а по-
следние — заимствованиями античных образцов. 
Такой путь рассуждений приведет к заключению, 
которое высказал Лабрюйер: «Все уже сделано, 
и сделано в совершенстве. Нужен свод правил 
искусства, который бы исключил всякое нововве-
дение — мать невежества»1. 

Надо признать, что со времен античности су-
ществуют типы зданий с определенными архитек-
турными формами, которые тиражируются. Эти 
повторения одновременно и копии, и уникальные 
художественные объекты, так как каждый раз они 
возникают в разной пространственной среде, от-
личаются соотношениями масс и декора. Мон-
феррану выпала честь завершить своим повторяе-
мым и уникальным строением в Санкт-Петербурге 
великий стиль, который в русской теории искус-
ства принято называть «классическим», а в запад-
ной — «неоклассическим». 

1 Бенуа Ф. Искусство Франции эпохи Республики и Первой 
империи. М.-Л., 1940. С. 13. 
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ИНТЕРЬЕР ХРАМА 

Внутреннее устройство собора 
Внутреннее архитектурное пространство собо-

ра устроено просто: главный неф и два боковых, 
карниз и аттик. Вся эта внутренняя конструкция 
завершается подкупольным барабаном. Стены до 
карниза облицованы разными видами мрамора. 
Выше аттика плоскости отделаны стюком (искус-
ственным мрамором), так как природный мра-
мор — материал дорогостоящий, а на большой вы-
соте (аттик начинается на высоте 43 метров) 
искусственный мрамор трудно отличить от под-
линного. 

Интерьер Исаакиевского собора, как и любого 
христианского храма, выражает собой идею ков-
чега Ноя, корабля. В соборе три престола и три 
придела, названных в честь небесных покровите-
лей государей. Центральный посвящен преподоб-
ному Исаакию Далматскому. Северный — свято-
му благоверному князю Александру Невскому, 
являющемуся небесным покровителем двух импе-
раторов из рода Романовых (при Александ-
ре I закладывался монферрановский собор, а его 
открытие происходило уже во время правления 
Александра II). Южный — святой великомучени-
це Екатерине, которая являлась святой покрови-
тельницей императрицы Екатерины И. 

По длине храм также делится на три части: 
восточная часть (алтарь, иконостас) олицетворяет 
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«небо небес», рай. Средняя часть — святые небеса, 
а западная — землю. Четыре опорных столба обра-
зуют четыре паруса1, и сводчатые конструкции 
пятикупольного храма создают крестообразное 
пересечение, внутри которого располагается бара-
бан главного купола, символизирующего собою 
Главу Церкви — Христа. В парусах традиционно 
изображаются евангелисты со своими атрибута-
ми, несущими проповедь Евангелия четырем стра-
нам света2. 

В вещественных формах отражается идея не-
видимой Церкви как тела Христова, «образуемого 
соборным единством всей Иерархии Церкви Не-
бесной и Церкви земной, пребывающей в истин-
ной вере»3. И те изменения, которые встречаются 
в Исаакиевском соборе, относятся к внешней фор-
ме, а не к основной идее храма. 

К 1841 году строительство было закончено. Но 
потребовалось еще 17 лет на выполнение отделоч-
ных работ. При составлении проектов оформле-
ния внутреннего убранства Монферран совершил 
путешествия по Италии и Франции, чтобы ознако-

1 Парус (пандатив) — в архитектуре особая форма конструк-
ции свода, применяемая для возведения круглого в плане купола 
на многоугольном основании. Для этого на гранях основания 
сооружаются арки, промежутки между которыми заполняются 
сферическими треугольниками — парусами, на которые и опира-
ется купол. 

2 Кудрявцев М., Кудрявцева Т. Указ. соч. С. 51. 
3 Там же. С. 66. 
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Проект интерьера Исаакиевского собора 
Литография 

миться с лучшими образцами соборов. В резуль-
тате он предложил план интерьера, согласно кото-
рому «двери предполагаются бронзовые со скульп-
турными украшениями, а своды покрыть кессонами 
и прочими золочеными украшениями на белом 
поле... Базы, капители и модульоны, в большинст-
ве своем, карниз будут из золоченой бронзы; все 
стены во внутренности здания украсятся белым 
мрамором, на котором будут отличаться колонны 
и пилястры из розового тивдетского мрамора. 
Внутренность большого купола будет также из 
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белого мрамора, а свод оного украсится в отдель-
ных частях живописью. Пол в церкви... будет из 
тивдетского мрамора различных цветов»1. 

Этот проект, в январе 1843 года утвержденный 
Николаем I, был осуществлен, правда, с некото-
рыми изменениями. Так, во внутреннем кониче-
ском своде центральной главы архитектор пред-
полагал поместить роспись «Христос во Славе 
с небесным знамением», выполнение которой по-
ручалось Карлу Брюллову. Но необходимость этой 
работы отпала, так как император предложил вме-
сто росписи «сделать вызолоченные лучи гальва-
нопластически», что и было выполнено. 

В другом случае Монферран предлагал несколь-
ко рисунков люстр для освещения храма. Нико-
лай I утвердил не проект с пятнадцатью хрусталь-
ными люстрами, которые были очень громоздкими 
и выбивались из картины общего восприятия ин-
терьеров, а тот, который и воплотили. Собор 
украшают семь бронзовых золоченых тяжелых 
люстр (980 свечей), которые больше подходят ко 
всему облику здания, хотя и дают меньше света. 
Помимо них, имелись еще и канделябры, «но 
и столь значительного освещения недостаточно 
для такого обширного храма». 

До появления электричества в Исаакиевском 
соборе было мрачно настолько, что, например, все 

1 ЦГИА. Ф. 1311. Комиссия по построению Исаакиевского 
собора. On. I. Д. 1250. 
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росписи, находящиеся выше аттика, совсем не 
были видны зрителям. Для того чтобы оценить их 
качество и принять работу художников, члены 
комиссии Академии художеств поднимались по 
специально сделанным лесам со светильниками 
в руках. Только в 1903 году храм — первый среди 
церквей Санкт-Петербурга — получил электриче-
ское освещение. 

Наличием мозаик, прекрасных по качеству ис-
полнения и насыщенных по цвету удивительных 
смальт, собор обязан также Николаю I. Именно 
царь пожелал, чтобы живопись перевели в мозаи-
ку, и по его указу это было выполнено. Мозаич-
ное искусство было необычным явлением для 
строившихся на тот момент в России храмов. Его 
забыли в нашей стране со времен Ломоносова, но 
благодаря работам в Исаакии искусство мозаики 
возродилось. 

Вот почему нельзя сказать, что вмешательство 
Николая I в строительные дела Исаакиевского со-
бора препятствовало работам по его сооружению. 
Оно, возможно, замедляло ход общих работ, так 
как, во-первых, император хотел лично контроли-
ровать и руководить составлением проектов. В свя-
зи с этим, считая строительство храма важным 
делом своего правления, он проводил немало вре-
мени за рассмотрением архитектурных планов. 
Монарх вносил в них свои изменения, сам их 
утверждал и следил за выполнением: «26 октября 
1838 года,— как сообщает в своих записях барон 
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М. А. Корф,— Государь поднялся на леса ново-
строящегося Исаакиевского собора для личного 
обозрения работ и остался всем вполне доволен. 
Он долго любовался открывшимися с этой высо-
ты видами на целый Петербург и сожалел только 
об одном, именно, что памятник Петра Великого 
стоит несколько в стороне от церкви, чем наруша-
ется симметрия». 

Во-вторых, в царствование Николая I система 
бюрократии привела к господству канцелярского 
формализма. И больше всего мастеров раздражала 
волокита, связанная с передачей проектов на рас-
смотрение разных комиссий. Кстати, как такового, 
конкурса на исполнение работ по оформлению 
Исаакиевского не было. Заказы заранее распреде-
лялись среди известных художников, и зависело 
это от воли императора. Так, большие по площади 
пространства для росписи Николай поручил 
Т. Неффу, ибо он пользовался «лестным счастием 
быть долгое время наставником в живописи 
Их Императорских Высочеств Марии Николаевны 
и Екатерины Михайловны»1. Нефф нарисовал 
«портрет Ея Высочества Великой Княгини Марии 
Николаевны», который очень нравился государю. 
Это произведение было единственным до получе-
ния художником столь крупного и ответственного 
заказа, как работа в Исаакиевском соборе. 

1 Русский ли город Санкт-Петербург? // Известия по Санкт-
Петербургской епархии. 1903. № 7. С. 544. 

Мозаичная икона главного иконостаса, изображающая 
св. Николая. Мозаика набрана по оригинальной 

живописной работе Т. Неффа 
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Исключение составило привлечение к работе 
в кафедральном храме Витали, ставшего его глав-
ным скульптором благодаря протекции Монфер-
рана. Вот как об этом рассказывает граф М. Д. Бу-
турлин: «В начале сороковых годов поручено было 
вызванному из Парижа ваятелю г. Лемеру испол-
нение треугольного фронтона с северной стороны, 
изображающего Воскресение Христово; работа, как 
всякому, даже не знатоку, очевидно, отличающая-
ся своей посредственностью. В ней особенно по-
ражает глаза вытянутая и непропорционально 
длинная фигура Спасителя, как бы пробивающая 
треугольный конек карниза. Тогда только спохва-
тились, что француз не мастер своего дела; но тем 
не менее пришлось заплатить ему сто тысяч руб-
лей серебром; остальные фронтоны, почти что 
случайно, достались на долю Ивана Петровича 
Витали. В один из приездов двора в Москву г. Мон-
ферран, ему сопутствовавший, прогуливаясь по 
городу, был поражен грациозной отделкою фрон-
тонов, устроенных при князе Д. В. Голицыне, между 
1834 и 36 годами, на Лубянской и Театральной 
площадях, и, узнав имя их строителя, отправился 
прямо в мастерскую Витали, где, убедившись в 
его превосходстве над Лемером, вызвал доморо-
щенного нашего ваятеля в Петербург и поручил 
ему исполнение остальных фронтонов Исаакиев-
ского собора, устроив для него помещение с мас-
терской в самой ограде строящегося храма...». 
Бутурлин в своих воспоминаниях допускает 
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неточность: Лемер выполнил не один, а два фрон-
тона в Исаакиевском соборе, прежде чем был 
заменен московским скульптором И. П. Витали. 

Витали исполнил и скульптурное оформление 
трех огромных внутренних дверей собора, сделан-
ных из дуба и покрытых бронзой. Весит каждая 
дверь более 20 тонн, а ее площадь составляет 
42 квадратных метра. Витали выполнил также вме-
сте с Р. Залеманом по рисункам Монферрана рель-
ефы трех больших двустворчатых дверей, состав-
ленных из гальванопластических филенок на 
дубовом основании. Двери поворачиваются на пет-
лях, крючья которых заделаны в специально по-
ложенные во время кладки стен гранитные блоки. 
Открываются створки при помощи зубчатого ме-
ханизма, заделанного в толщу стены. В скульп-
турном оформлении дверей отчетливо проявились 
реалистические искания Витали. Эти стремления 
противоречили требованиям Синода, согласно ко-
торым считалось, что все успехи, достигнутые 
выдающимися святыми, чьи жития изображены 
в кессонах, достигнуты благодаря покровительст-
ву небесных сил. Но Витали отошел от традици-
онных канонов. К примеру, изображения святых 
портретны: они похожи на зарисовки рабочих 
Исаакия, которые скульптор делал, проходя 
по стройке. 

Художники, выбранные для работы в Исаакии, 
подписывали своеобразный договор, который на-
зывался «Условия на производство живописи 
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в Исаакиевском соборе». В нем говорилось: «Ху-
дожники, избранные для исполнения сей работы, 
обязаны в течение четырех месяцев от получения 
разрешения представить эскизы того сюжета, ко-
торый им предъявлен будет. Эскизы сии будут 
представлены на усмотрение государя, и посему 
от государя зависит окончательное присуждение 
работы каждого из художников. Если эскиз не 
будет избран, то художник не имеет права ни на 
какое вознаграждение за составление оного». 

Все живописцы давали расписку в соблюдении 
«Условий...», знакомились с заданием, в котором 
указывались сюжеты и размеры будущих работ. 
Такие строгие меры были вызваны особым по-
ложением, которое должен был занять Исаакиев-
ский собор в церковной жизни России. Вот как об 
этом писали «Церковные ведомости»: «По рас-
смотрении эскизов и картонов Св. Синодом 
в смысле религиозном, они рассматриваемы бы-
ли советом Академии художеств в отношении 
искусства, и потом уже представлялись на Высо-
чайшее утверждение. По исполнении живописи 
на стенах и иконах, она вторично была свидетель-
ствуема Св. Синодом и Академией художеств. 
Таким образом, в начертании и расположении 
стенных и иконных изображений отпечатлелись 
не только эпоха особого процветания искусства 
при императоре Николае I, этом великом цените-
ле и покровителе искусства, но и взгляд церков-
ного священноначалия на эту важную сторону 
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в церковном строительстве. Такие храмы, как Вос-
кресения в Иерусалиме, Софийский в Констан-
тинополе, Успенский во Владимире и Москве, 
Исаакиевский собор в Петербурге обыкновенно 
служат предметом многочисленных и разнообраз-
ных подражаний...». 

Архитектурная форма задает все пропорции 
для живописного оформления Исаакия. Стены 
и своды расчленяются на плоскостные отрезки, 
в которых и размещаются 68 росписей. Причем 
иногда архитектура вынуждает изменить тради-
ционное для православных церквей расположе-
ние живописных изображений. Так случилось 
с изображением сцены «Страшный суд», которое 
обычно размещается на западной стене храма. 
В Исаакиевском соборе оно находится на востоке, 
над иконостасом. Кульминационное для христи-
анского мировоззрения событие требует большой 
плоскости для его исполнения, масштабности. Ог-
ромная площадь свода над иконостасом позволяет 
художнику выписать этот эпизод из Нового Заве-
та. Стена же над западными дверьми разбивается 
архитектурными членениями (например, аттиком 
с карнизом) на три небольшие части. Вот почему 
было принято решение изобразить в них четвер-
тый, шестой и седьмой дни творения Богом Все-
ленной, а сцену Страшного суда разместить над 
иконостасом, в противном случае она из-за раз-
дробленности не воспринималась бы зрителем 
как важное библейское событие. 
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Роспись «Страшный суд» над главным иконостасом 
Художник Ф. Бруни 

Из-за огромных размеров всего Исаакиевского 
собора поверхности внутренних площадей его так-
же велики. Но традиционная для русских храмов 
сплошная роспись поверхности стен не нашла 
здесь своего выражения. Росписи не покрывают 
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весь храм от пола до куполов: большие простран-
ства отводились для облицовки их дорогими раз-
новидностями мрамора, привезенного из разных 
стран. Это дает возможность акцентировать вни-
мание зрителей на картинах художников. К тому 
же разноцветный мрамор отличает интерьер Исаа-
киевского храма от других, делая его по-царски 
роскошным. 

Сами росписи делались огромными, чтобы быть 
увиденными зрителем: простор больших стенных 
плоскостей требовал не изящных и грациозных 
изображений, а монументальных, крупномасштаб-
ных. Роспись плафона главного купола, двена-
дцать апостолов и четыре росписи под парусными 
сводами, изображающие страдания Христа, Нико-
лай I поручил Карлу Брюллову. 

Плафон «Богородица во Славе» 
Николай I не мог не привлечь к оформлению 

главного кафедрального храма Российской им-
перии столь известного к тому времени в России 
и в Европе мастера, каким являлся «великий 
Карл». Вот почему именно ему был поручен са-
мый крупный заказ, большой по площади и слож-
ный по технике исполнения, так как надо было 
связать воедино архитектуру, скульптуру и живо-
пись в главном барабане купола. 

С огромным воодушевлением принялся худож-
ник за роспись плафона, самую большую по пло-
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щади в храме (816 квадратных метров). Работа 
Брюллова над эскизами и картонами росписей 
была довольно долгой и сложной. Не все они 
сразу одобрялись Сйнодом и царем, многое прихо-
дилось переделывать. Художник подготовил 
несколько сот набросков отдельных персонажей 
и деталей. Расписывать плафон на высоте 68 мет-
ров — работа изнурительная, поэтому была соору-
жена специальная люлька, с помощью которой 
«великий Карл» поднимался на леса под купол. 
Год спустя после начала работы Брюллова в ку-
поле собора, по распоряжению Монферрана, сто-
ляр И. Иванов сделал мастерскую из «чисто остру-
ганных досок, обтянутых войлоком, со стеклянным 
тамбуром». 

Роспись плафона называется «Богородица во 
Славе», и очертания купола предопределили рас-
положение живописных фигур по кругу. Компо-
зиция монументального произведения была про-
диктована архитектурой, и удачно найденное 
мастером круговое построение подчеркивает ар-
хитектурную форму свода. Балюстрада, написан-
ная по самому краю купола, делает переход от 
конструкций барабана купола к живописной рос-
писи естественным и мягким. Этим Брюллов дос-
тиг иллюзорности пространства. 

На первом плане перед балюстрадой почти 
замкнутым кругом помещены фигуры ангелов, 
поддерживающих облака и несущих атрибуты свя-
тых: щит, ключи, колесо, меч и т. п. На облаках 
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изображены святые, объединенные в отдельные 
группы и представляющие еще один компози-
ционный круг, не только поднятый выше, но 
и отодвинутый на второй план. 

В восточной половине плафона расположена 
группа, композиционным центром которой явля-
ется образ молящийся Богоматери. Она предстает 
сидящей на престоле в синем мафории. С одной 
стороны от нее в красном плаще выписана фигура 
Иоанна Богослова и святого Николая, за спиной 
которого изображен ангел, несущий епископский 
жезл. С левой стороны находится Иоанн Крести-
тель, с поднятой в благословляющем жесте рукой 
и святые Петр и Павел. 

В западной половине росписи также выделены 
три основные группы: прямо против алтаря изо-
бражены святые Екатерина, Елизавета и Анна; 
слева, обращенные на северо-запад,— Александр 
Невский и Исаакий Далматский; справа, в юго-
западной части круга,— император Константин 
и святой Алексей в монашеской одежде. Наиболее 
выразительно решен образ Александра Невского: 
князь изображен в военных доспехах и пурпурной 
мантии на фоне развевающихся красных знамен. 
В одной руке его щит, другая торжественно поко-
ится на груди. Его лицо, красивое и вдохновен-
ное, по свидетельству писателя Н. В. Кукольника, 
должно было отражать и черты Петра I: «Нужно 
ли говорить, что изображение святого Александра 
Невского под чертами Петра Великого есть счаст-

Роспись купола К. Брюллова 
«Богородица во Славе» 
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ливая мысль Брюллова. Александр и Петр имеют 
общее, что при воинских доблестях они показали 
себя истинными отцами отечества». 

Если группы святых отличаются статичностью, 
фигуры почти лишены внутренней динамики, то 
ангелы, поддерживающие облака, даны в сильном, 
энергичном движении, сложных ракурсах, отли-
чающихся поразительным разнообразием. Но бур-
ное движение ангелов разбивается о замкнутость 
и статуарность групп святых, что особенно ощу-
щается в группе Марии: летящего ангела с разве-
вающимися волосами как бы останавливает сидя-
щая фигура Иоанна Крестителя. Лица ангелов 
идеально прекрасны, их тела пластически совер-
шенны. 

Колорит росписи строится на сочетании ло-
кальных цветов, и в основе его лежит академиче-
ская трехцветка (красный, голубой, желтый), но 
цвет у Брюллова несет и эмоциональную нагруз-
ку. Художник расширяет палитру академической 
живописи: разрабатывает оттенки лселтого, зеле-
ного, красного, синего, розового, сиреневого. Пре-
обладание в росписи светлых тонов, повышенная 
звучность цвета создают ощущение радости. 

Безусловной удачей плафона Брюллова в це-
лом является блестяще решенная проблема син-
теза архитектуры, скульптуры и живописи. Перед 
художником стояла сложная задача. Поверхность 
плафона не была единой, в верхней его части 
находится круглое отверстие для проникновения 
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Александр Невский 
Эскиз К. Брюллова 

внутрь храма солнечных лучей и дополнительно-
го освещения, украшенное по краю орнаментом 
и херувимами. 

Художник, во-первых, построил колорит рос-
писи таким образом, что желтые пятна плафона 
(щит Александра Невского, плащ Петра, еванге-
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лие Иоанна Богослова и т. д.) сочетаются с золо-
чеными массами скульптурного оформления. Во-
вторых, цели синтеза служила и вся композиция 
росписи: основные группы плафона расположены 
на облаках у балюстрады с четырех противо-
положных сторон, глаза всех святых и глаза Бо-
городицы обращены к центру. Центр плафона, 
освобожденный от фигур, вызывал ощущение бес-
конечности небесного свода. Его подчеркивала 
и холодная гамма голубых тонов краев плафона, 
и прозрачность облаков, и летающие вокруг свя-
тых ангелы. 

Росписи купола в культовом сооружении все-
гда отводилась особо важная роль. И, возможно, 
именно создателю «Последнего дня Помпеи», мас-
теру сложных многофигурных композиций было 
доступно создание этой грандиозной сцены, яв-
ляющейся эмоциональной кульминацией всего жи-
вописного убранства храма. 

Вот почему в куполе изображается Богоматерь 
в окружении святых, соименных особам династии 
Романовых, их небесных покровителей, начиная 
с Алексея Михайловича и кончая Николаем I. Это 
должно было утверждать божественность царской 
власти и особое благоволение Бога и святых к им-
ператорам. 

Таким образом, в куполе выписаны «наша 
усердная Заступница Матерь Божия; она молится 
за русский народ... святые лица,— хранители чле-
нов Августейшего Дома и, в то же время, ходатаи 
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пред Богоматерью за всех нас, русских»1. Не мно-
гие знают, что идея увековечить святых — покро-
вителей императоров России в куполе, и тем 
самым прославить государей, принадлежит не Ни-
колаю I или Монферрану, а самому художнику, 
опытному царедворцу. По первоначальному про-
екту, Брюллову поручалось изобразить четырех 
евангелистов в парусах, двенадцать апостолов в ба-
рабане, и в самом плафоне предполагалось изо-
бразить двенадцать апостолов, невзирая на то, что 
они были уже даны в барабане. Этот план отли-
чался чрезмерной схематичностью и однообрази-
ем, поэтому показался художнику малоинтерес-
ным. 

В связи с этим Брюллов в донесении членам 
комиссии о построении Исаакиевского собора 
26 мая 1843 года писал: «Все эти украшения глав-
ного купола будут холодны и сухи: на трех воз-
душных планах зритель должен встречать каждую 
фигуру по два, а фигуры евангелистов и по три 
раза. Сверх того, в каждом кругу или воздушном 
плане, за исключением некоторых, принятых ико-
нописью символических атрибутов, все фигуры 
святых апостолов должны быть представлены 
в одинаковом положении, все почти в одном и том 
же возрасте и характере, в одинаковых одеждах; 
отсюда, несомненно, произойдет в живописи 

1 Богданович Е. В. Исаакиевский собор. 1858-1883. СПб., 1883. 
С. 36. 
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холодность, сухость, бедность, которых никакое 
изящество исполнения вознаградить не может...». 

Брюллов предложил свое решение оформле-
ния главного купола собора: «Все эти предполо-
жения вменяют мне в долг представить Комиссии, 
что во избежание всех изложенных художествен-
ных неудобств и невыгод, я полагал бы, оставив 
в парусах апостолов-евангелистов, в поясе, под-
держивающим купол, на четырех противополож-
ных сторонах поместить четырех христианских 
добродетелей: Софию, Веру, Надежду и Любовь, 
а между этих святых добродетелей — изображе-
ния пророков: Моисея, Ездры, царя Давида, Со-
ломона, Исайи, Ильи, Иеремии и Даниила. Весь 
круг представит ряд фигур разнообразных по са-
ну, возрасту, полу, одеждам и атрибутам. В самом 
лее куполе я полагал бы, уничтожив предполагае-
мое разделение, все пространство занять одною 
цельною картиной, изображающею молитвенный 
сонм святых, соименных царствовавшим в России 
особам Дома Романовых... Такое расположение 
живописных украшений по разнообразию лиц 
и вместе по единству и последовательности всего 
сочинения при тщательном и совестливом испол-
нении сообщит всему куполу... вид новый, вели-
чественный, вполне согласный с богатством и ве-
ликолепием всего собора и высокою целью самого 
памятника». 

Предложение Брюллова было принято и одоб-
рено всеми членами комиссий с небольшим изме-
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нением: изобразить в барабане купола не проро-
ков, а апостолов. И 13 ноября 1843 года Брюллов 
дал комиссии подписку в том, что берет на себя 
обязательство написать «в своде под фонариком 
Иисуса Христа во славе с небесным знамением, 
в большом своде купола молящуюся Богоматерь 
с предстоящими по сторонам: с правой — Иоан-
ном Крестителем, с левой — Иоанном Богосло-
вом, а на остальном пространстве — ангелов-хра-
нителей Августейшего Дома. В подкупольной 
башне — двенадцать картин по золотому полю, 
изображающих восемь апостолов... и четырех хри-
стианских добродетелей: Надежду, Веру, Любовь 
и Софию. На парусных сводах четыре картины 
по золотому полю, изображающие четырех еванге-
листов.... Под парусными сводами четыре кар-
тины, изображающие страдания Христа: 1) Иисус 
предается; 2) Се человек; 3) Бичевание Христа; 
4) Несение креста». 

Уже в январе 1844 года Брюллов сделал эскиз 
росписи плафона большого купола, который не 
только сразу же был одобрен государем, но и вы-
звал особое «благоволение» императора к худож-
нику «за сочинение оного». Тогда же комиссия 
вынесла решение рекомендовать Брюллову не-
медленно приступить к росписи плафона, но на-
чать эту работу он смог только спустя полтора 
года ввиду отсутствия разрешения главного архи-
тектора. Монферран, испытывавший личную не-
приязнь к Брюллову, добился отмены заказанных 
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художнику работ. Сегодня с полной достоверно-
стью определить, в чем была суть конфликта, 
невозможно. Известно, что лишь 1 июля 1845 го-
да главный архитектор дал разрешение допустить 
«живописца Брюллова к работе по украшению 
большого свода». 

Над росписью плафона большого купола Исаа-
киевского собора Брюллов работал с середины 
1845 до начала 1847 года. Он исполнил множест-
во набросков для отдельных фигур и драпировок, 
где много раз повторялся мотив летящего ангела 
с различными атрибутами святых, которых пред-
полагалось изобразить на плафоне. 

Но труд в самом здании под куполом был 
изнурительным. Одновременно с живописными 
в соборе велись мраморные работы. Храм интен-
сивно просушивался, и тепло вместе с мелкой 
каменной пылью поднималось вверх, окна и две-
ри были открыты. Даже устройство специальной 
мастерской не смогло предохранить художника от 
сквозняков и каменной пыли, и в 1847 году Брюл-
лов заболел. В своем письме в Комиссию о по-
строении Исаакиевского собора он писал: «Сквоз-
ной ветер был главною причиною расстройства 
моего здоровья... ибо для истребления сырости 
признано нужным открывать окна для проветри-
вания и сушки; между тем жар снизу, подымаясь 
вверх, наполнял купол и возвышал температуру 
до того, что не было возможности работать, оста-
ваясь тепло одетым. Простуда, ревматизм, перехо-
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дящий из места в место и павший на сердце, 
произвели воспаление, и следствием того была 
моя опасная болезнь, продолжительная и ужас-
ная... Все это предаю в милостивейшее внимание 
Комиссии и прошу войти в мое положение как 
человека и как художника...». 

Работа над плафоном большого купола остано-
вилась, но из того же письма Брюллова следует, 
что большая часть росписи художником была все 
же выполнена: «Купол написан мною так, что для 
меня осталась дела лишь четвертая часть, а имен-
но: написать небо и облака и привести целое 
в общую гармонию...». 

Но не только болезнь послужила художнику 
поводом для отказа от работы. Сказалась и общая 
усталость от выполнения этого заказа: волнения, 
приятные и неприятные, какие неизбежно испы-
тываются при производстве столь сложного и важ-
ного труда, давали о себе знать. Да и энтузиазм, 
с которым Брюллов взялся за эту роспись (он 
говорил после получения заказа своим ученикам: 
«За что так милостив ко мне Бог!», «Мне тесно 
здесь! Я расписал бы теперь целое небо!»), со 
временем остыл. Карл Брюллов все чаще поруча-
ет ученикам какие-либо работы в храме. Напри-
мер, один из них, А. О. Корицкий, в своих «По-
дневных записях» пишет: «Я, Горецкий, Липин, 
Антон и Иван нарисовали под куполом балюстра-
ду. Карл Павлович приходил и был доволен на-
шей работой». К тому же основной объем работы 
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в куполе Брюллов выполнил, практически оста-
лось выписать только фон плафона, а это могли 
сделать и ученики. 

Возникла необходимость замены Брюллова дру-
гим художником, и выбор главного архитектора 
пал на П. Басина. Он считал его «между самыми 
известными художниками, способным более дру-
гих продолжать работу Брюллова и кончить ее 
с должным успехом...». Однако Басин счел воз-
можным приступить к работе только после того, 
как Брюллов даст на то свое согласие. Он просил 
«Комиссию дать знать Брюллову, что он, Басин, 
не употреблял никаких средств к достижению сей 
работы и выбран был для сего без его ведома 
и вследствие необходимой надобности». 

Председатель Комиссии князь Волконский по 
этому поводу лично говорил с Брюлловым, кото-
рый «...согласился предоставить окончание нача-
той им живописи в куполе профессору Басину», 
обязавшемуся «сохранить композицию, придержи-
ваясь к тону красок, и исполнить работу в 4 или 
5 месяцев...». 

В августе 1848 года П. Басин дал подписку, в ко-
торой брал на себя обязательство «окончить жи-
вопись в своде большого купола, начатую про-
фессором Брюлловым... Сверх того, написать 
в подкупольной башне двенадцать икон... На па-
русных сводах четыре иконы евангелистов... Под 
парусными сводами — четыре изображения Стра-
даний Христа». 
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П. Басин хорошо понимал всю сложность сво-
ей задачи. Ему нужно было «выразить идею, со-
ставленную знаменитым артистом, и угадать сколь 
возможно ближе предназначенную им в колерах 
гармонию» и взять «за непременное правило сле-
довать его эскизам и картонам...». 

Карл Брюллов написал еще один эскиз роспи-
си плафона большого купола, в котором «он на-
значил эффекты теней и полусветов для прида-
ния большей рельефности и гармонии сюжету», 
и Басин, «удостоверившись в достоинствах сего 
эскиза», использовал его в своей работе над рос-
писью плафона. В конце 1848 года плафон Исаа-
киевского собора «Богородица во Славе» был 
окончен П. Васиным. 

Безусловно, интерес к росписи был чрезвычай-
но велик. Во-первых, это была самая грандиозная 
и значительная живописная работа в храме, во-
вторых, она являлась сочинением великого мас-
тера. И наконец, в-третьих, определенную насто-
роженность вызывало то обстоятельство, что 
окончание росписи было поручено другому ху-
дожнику. 

Отзывы о живописи плафона оказались вос-
торженными в адрес Брюллова и уважительными 
в адрес Басина. Например, Монферран писал: 
«Подобно Юлию-Роману1, когда он оканчивал кар-
тину, представляющую Преображение, г. Басин 

1 Имеется в виду ученик Рафаэля. 
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по похвальному чувству деликатности старался 
продолжать манеру живописи К. Брюллова, тща-
тельно сохранить при том неприкосновенными 
многие фигуры и поддержать в композиции те же 
эффекты и светлые тона, какие назначены по 
первой мысли г. Брюллова. Трудно было достиг-
нуть этой цели. Г. Басин должен был оставить 
свою собственную манеру и принять другую, бо-
лее свободную и блестящую, какой требовала по-
добная работа. К счастью, сказанный художник 
превзошел сии трудности, и хотя честь этого 
колоссального произведения вполне принадлежит 
К. Брюллову, справедливость требует сказать, что 
г. Басин кончил его превосходно. Главный архи-
тектор считает украшение большого купола Исаа-
киевского собора за живописное произведение 
высокого достоинства, которое может с выгодою 
стоять наравне с работами в этом же роде за 
границею и делать большую честь русской школе». 

В заключении Совета Академии художеств 
о росписи плафона большого купола говорилось, 
что «г. Брюллов в сочинении этого плафона и в его 
исполнении показал силу и дарование знамени-
того мастера, и это его творение еще более воз-
вышает давно стяжанную им славу на поприще 
изящных искусств, и что г. Басин, во всем следуя 
идее г. Брюллова, окончил плафон добросове-
стно». 

Высокую оценку Брюллову как художнику-
монументалисту на заседании Совета Академии 
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дал конференц-секретарь Академии художеств 
В. И. Григорович: «Сочинение Брюллова — впол-
не превосходно: стиль рисунка изящен, головы 
высокой красоты и характера, общность каждой 
фигуры, размещение их, группировка и самая 
живопись соответствуют в полном смысле усло-
виям живописи плафонной». 

Росписи барабана купола, парусных сводов и ат-
тика были выполнены П. Басиным по картонам и 
эскизам Брюллова в 1849-1852 годах. Все они 
были одобрены Святейшим Синодом и приняты 
Советом Академии художеств почти всегда с оди-
наковой оценкой: «Найдены сделанными во всех 
отношениях хорошо». 

В середине 1853 года Басину снова пришлось 
вернуться к росписи главного купола, которая 
успела уже загрязниться. Николай I приказал за-
няться работой по ее очистке и исправлению. 
После очистки росписи художником А. Соловье-
вым Басин сделал в ней незначительные исправ-
ления, усилив, насколько это было возможно, 
тона плафона. 

Работы по живописному оформлению централь-
ной части Исаакиевского собора, начатые Брюл-
ловым и продолженные Басиным, в общей слож-
ности продолжались десять лет, с 1843 по 1853 год. 

Плафон купола — это не единственная роспись, 
в которой изображаются святые покровители им-
ператорской семьи. В память о том, что Исаакиев-
ский собор строится в царствование Николая I, 
4 Зак. М» 878 



99 
Исаакиевский собор 

в юго-западном плафоне колокольни изображена 
(художник Рисс) святая Феврония, личная небес-
ная покровительница императора. Он родился 
25 июня, в день, когда, по православному календа-
рю, отмечается память этой святой. 

Кроме этого, иногда изображаемым образам 
придавались черты реально существующих чле-
нов царской семьи. Так, одному из скульптурных 
ангелов в барабане купола придается внешнее 
сходство с дочерью Николая I. Литератор и исто-
рик Николаевского времени И. Пушкарев, поль-
зовавшийся благосклонностью императора, писал: 
«Замечательно, что в ту самую минуту, как г. Ви-
тали приступил к отделке фигуры двенадцатого 
ангела, получено было известие о кончине вели-
кой княгини Александры Николаевны. Худож-
ник, пораженный всеобщею скорбию, с чувством 
глубокого уважения к памяти добродетельной кня-
гини изобразил ее в чертах двенадцатого ангела». 

Изображения святых покровителей членов цар-
ствующего дома встречаются и в сакральном мес-
те храма — иконостасе. 

Иконостас 
Традиция устройства в православных церквах 

многоярусных иконостасов сложилась к нача-
лу XVII века. Именно с этого времени иконоста-
сы являют собой каноническую систему, которая 
создается по определенным, исторически вырабо-
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тайным образцам и не поддается никаким измене-
ниям. 

Слово «иконостас» греческого происхождения 
и обозначает в православных храмах стену, сплошь 
покрытую иконами, которая отделяет основную 
(среднюю) часть культового здания от сакраль-
ной алтарной. Иконы представлены в несколько 
ярусов, и за каждой из них закреплено точное 
место расположения. Православная алтарная пре-
града — это стенообразный иконостас, который 
простирается от помоста алтаря до самого свода и 
от северной стены до южной. Он полиостью за-
крывает от глаз верующих восточную часть со-
оружения. Иконостас развился из невысокой ре-
шетки первых христианских храмов, которая 
постепенно становилась выше и со временем за-
менялась рядом столбов (колонн), «капители ко-
торых были соединены одним брусом (космитом); 
к нему прикреплялась завеса, спускавшаяся за 
столбами (от зрителей). Поверх такой преграды 
поставлялись некоторые иконы; она служила уже 
отчасти иконостасом, т. е. подставкой для икон»1. 
Со временем иконостас стал делиться на два яру-
са, а позже количество ярусов достигало пяти— 
семи. Процесс образования многоярусных иконо-
стасов со строго определенными изображениями 
святых завершается в русских церквах XVII века. 

1 Троицкий Н. Иконостас и его символика // Православное 
обозрение. 1891. Т. 1. Апрель. С. 696. 
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Любой предмет или место в храме имеет сим-
волическое значение, поэтому и само расположе-
ние алтарной преграды, и выбор икон для нее, 
и орнамент вокруг них, и прочие детали заключа-
ют в себе сакральный смысл, вытекающий из 
самой идеи храма. 

Культовое сооружение отражает, как уже отме-
чалось, модель всего мироздания, поэтому верх-
няя часть храма (купола, своды) и восточная 
часть, в которой находится иконостас, символизи-
руют небо. Верующий, входя с запада, движется 
к алтарной преграде, и она трактуется святыми 
отцами Церкви как рай, к которому «устремляют-
ся и в котором соединяются молитвенные взоры 
народа, как взоры всего человечества встречаются 
на светилах небесных»1. Рай описывается в лите-
ратуре как место возвышенное, расположенное на 
высокой горе, поэтому алтарная часть располага-
ется на помосте. Непосвященным рай недоступен, 
и в православных храмах вход в алтарь воспре-
щен всем, кроме священнослужителей. В рай ве-
дут высокие Царские врата, занимающие в иконо-
стасе центральное положение и традиционно 
украшаемые иконами Благовещения Пресвятой 
Богородицы (на одной створке изображается ар-
хангел Гавриил, на другой — Богородица) и четы-
рех евангелистов: Марка, Матфея, Иоанна, Луки. 
С внутренней стороны эти врата обычно закрыва-

1 Троицкий Н. Указ. соч. С. 701. 
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ются завесой. Кроме Царских врат, в иконостасе 
есть еще две двери (северные и южные), ведущие 
в алтарную часть. 

Нижний ярус составляют местные иконы: с од-
ной стороны от Царских врат в любой православ-
ной церкви расположена икона Иисуса Христа, 
который традиционно изображается как Царь Не-
бесный и держит в руках державу — символ Цар-
ства Небесного. С другой стороны от врат всегда 
находится икона, изображающая Богородицу с мла-
денцем на руках. Рядом с иконой Спасителя рас-
полагается главная храмовая икона. На ней изо-
бражается тот святой, в честь которого назван 
храм. Второй ярус составляют так называемые 
поклонные иконы, изображающие двунадесятые 
праздники, то есть главные события из земной 
жизни Иисуса Христа. Эти иконы располагаются 
в хронологическом порядке (Благовещение, Рож-
дество, Сретение, Крещение и т. д.). В третьем 
ярусе находятся иконы святых апостолов с деису-
сом посредине. Само слово «деисус» означает по-
гречески «молитва», «моление», икона изобража-
ет Богородицу и Иоанна Крестителя, обращенных 
с заступнической молитвой к Иисусу, который 
всегда располагается между ними. Четвертый ярус 
образован иконами, изображающими пророков. 
Богоматерь с младенцем находится в центре этого 
ряда. Наконец, пятый ярус представляет собой 
ряд икон с изображениями праотцев — праоте-
ческий ряд. Над Царскими вратами всегда нахо-
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дится икона Тайной вечери, а венчает весь иконо-
стас изображение креста — символа веры и спасе-
ния. Такова с XVII века структура любого право-
славного иконостаса. 

Однако эта традиционная структура не про-
сматривается в иконостасе Исаакиевского собора, 
он не является каноничным. Есть основания по-
лагать, что отход от канона обусловлен подчине-
нием храма в первую очередь не религиозной, 
аполитической идее. 

Иконостас создавался в 40-е годы XIX века 
в классицистическом стиле, как и все сооружение 
в целом. Композиционно он решен в виде много-
ярусной, трехчастной триумфальной арки с цен-
тральным входом в алтарь, двумя приделами (по-
священными Александру Невскому и святой 
великомученице Екатерине) и колоннами коринф-
ского ордера, объединяющими два первых яруса. 
Сама форма триумфальной арки не является тра-
диционной. Иконостас такой формы можно встре-
тить еще лишь в Петропавловском соборе, быв-
шем до постройки Исаакия главным храмом России 
и воплощавшем в себе политическую идею госу-
дарства. Имперский стиль подчеркивают в иконо-
стасе Исаакиевского собора и огромные десяти-
метровые колонны из малахита с пышными 
капителями. Они, как и циклопические гранит-
ные колонны портиков, свидетельствуют не толь-
ко о мастерстве русских камнерезов, но и о незыб-
лемости политического устройства государства. Царские врата главного иконостаса 
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Именно они, а не Царские врата, стали компози-
ционным центром иконостаса. 

В нарушение православных традиций северные 
и южные двери главного алтаря устроены не 
в самом иконостасе, а в стенах, отделяющих ал-
тарь от приделов. В связи с этим во время службы 
священнослужители выходят из северной двери 
алтаря в придельный храм святого Александра 
Невского, проходят через него и под аркой, устро-
енной для входа в этот придел, появляются на 
солее (возвышении перед иконостасом) и идут к 
амвону. Объяснить такое нарушение не могли 
даже религиозные издания времени создания Исаа-
киевского собора. Например, «Церковные ведомо-
сти» писали следующее: «Так устроено, вероятно, 
для того, чтобы сохранить более места в иконо-
стасе для сооружения великих и громадных Цар-
ских врат и постановки также громадных местных 
и других икон в первом ярусе, и также для более 
удобного и симметричного размещения их посре-
ди лапис-лазуревых и малахитовых колонн». 

Далее газета приводит и другую причину, по 
которой каждый вошедший в собор должен иметь 
возможность восхититься не только красотой хра-
ма, но и красотой православного обряда: «Име-
лось, может быть (курсив мой — Н. Т.), в виду 
и то, чтобы придать чрез протяжение пути более 
торжественности этим знаменательным входам, 
в которых участвует много священно- и церков-
нослужителей, и дать возможность видеть эти 
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торжественные входы и тем посетителям, которые 
в воскресные и праздничные дни во множестве 
наполняют и придельные храмы». 

В иконостасе Исаакиевского собора нарушен 
и канонический для православия выбор икон. 
От традиционных икон остаются только четыре: 
с одной стороны от Царских врат располагается 
икона Иисуса Христа с державой в руках, рядом 
с ней находится храмовая икона Исаакия Далмат-
ского. С другой стороны располагается икона Бо-
гоматери с младенцем, а над Царскими вратами — 
икона Тайной вечери. Все остальные иконы пер-
вого яруса изображают святых, являющихся 
личными покровителями императоров, в периоды 
правления которых осуществлялось строительство 
трех Исаакиевских церквей и Исаакиевского со-
бора в Петербурге. Это иконы святых Павла, 
великомученицы Екатерины, Александра Невского, 
Николая Чудотворца и Петра. Иконы эти моза-
ичные, набранные по живописным оригиналам 
Т. Неффа. На всех работах художника, после-
довательного выразителя основных тенденций 
академического искусства, лежит отпечаток схе-
матизма. 

Иконы с изображением событий Евангелия, 
отмечаемых Церковью как праздники, расположе-
ны не во втором ярусе иконостаса, а разбросаны 
по всему собору, будучи помещенными в нишах 
пилонов. В иконостасе их место занимают изобра-
жения святых, соименных членам императорской 
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семьи: князь Владимир и княгиня Ольга, Мария 
Магдалина и царица Александра, Николай Нов-
городский, архистратиг Михаил, праведные Анна 
и Елизавета, равноапостольный царь Константин 
и царица Елена. Перечисленные иконы также 
являются мозаиками, выполненными по живо-
писным оригиналам Ф. П. Брюллова, брата живо-
писца. 

В третьем ярусе находятся иконы ветхозавет-
ных пророков: Авраама, Мельхиседека, царя Со-
ломона, пророков Ильи, Даниила, Исаии, Иере-
мии, царя Давида, патриарха Ноя, родоначальника 
Адама. Все эти произведения являются живопис-
ным и работами, за исключением Тайной вечери, 
которая, как и иконы первых двух рядов, выпол-
нена в технике мозаики. 

В иконах художники большое внимание уделя-
ют внешней, декоративной стороне выполнения 
работ. Например, тщательно выписываются дос-
пехи святого Александра Невского, кружева на 
платье святой великомученицы Екатерины. Пере-
дается даже фактура материала: золото, с его 
теплым блеском, твердая сверкающая парча, сколь-
зящий атлас, мягкий, пушистый бархат. Реали-
стично изображаются драгоценные камни, укра-
шающие одежду и волосы. Декоративный эффект 
еще более усилился при переводе живописи в мо-
заику. 

Заметим, что по сложившейся традиции в пра-
вославных иконостасах не изображают святых жен 
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ни Ветхого, ни Нового Завета. Исключение со-
ставляют лишь Богородица и праматерь Ева. 
В Исаакиевском соборе и это требование наруша-
ется: здесь представлены шесть икон с изображе-
ниями святых жен. 

Нарушение выбора святых в алтарной прегра-
де приводит к тому, что искажается догмат хри-
стианской веры об «искуплении и воссоединении 
людей с Богом, чему служили праотцы, пророки, 
апостолы: праотцы прообразовали Христа, проро-
ки предвозвестили Его, а сонм Апостолов свиде-
тельствовал о Нем. Они, таким образом, являются 
главнейшими представителями Церкви Ветхозавет-
ной и Новозаветной и предстоятелями престолу 
Господа Вседержителя на небе или в раю»1. Полу-
чается, что заступниками, молельниками за народ 
являются святые — покровители царствующего до-
ма, а сама царская власть оказывается освящен-
ной свыше. В алтарной преграде, олицетворяю-
щей собой рай небесный, по-своему реализуется 
уваровская триада: «самодержавие, православие, 
народность»2. 

Как всякую сложную систему, иконостас надо 
рассматривать не по отдельным элементам, а в тес-
ной взаимосвязи всех частей. С этой точки зрения 

1 Троицкий Н. Указ. соч. С. 715. 
2 Уваров С. С. (1786-1855) — русский государственный дея-

тель. Президент Академии наук с 1818 по 1855 г. Министр народ-
ного просвещения с 1833 по 1849 г. Выдвинул «теорию офици-
альной народности» — «самодержавие, православие, народность». 
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можно видеть, что иконостас, как кульминацион-
ный акцент храма во имя Исаакия Далматского, 
не только отделяет мир видимый от невидимого, 
но и отражает идеи государственности. Святые — 
покровители дома Романовых — и есть те провод-
ники, которые соединяют эти два мира в иконо-
стасе Исаакиевского собора. Тем самым воплоща-
ются чаяния русского народа о заступничестве 
«доброго царя-батюшки» перед «суровым Царем 
Небесным». И сама идея появления именно этих 
святых в иконостасе, и неканоническое их вопло-
щение, и в целом нетрадиционное устройство ал-
тарной преграды представляются логичными и за-
кономерными как раз в самом близком к царскому 
дворцу храме. 

В соответствии с заказом, художники пыта-
лись уподобить дом молитвы храму искусства. 
Подобная идея иногда противоречила точке зре-
ния церковников: «Дом мой, говорит Сам Гос-
подь, дом молитвы, а не какой-нибудь выставки 
дела рук человеческих». Вопреки этому утвержде-
нию, перегруженной декоративными элементами 
оказалась даже сакральная часть храма. Скульп-
турная композиция П. Клодта в центре второго 
яруса, изображающая Иисуса во Славе с держа-
вой в руке и в окружении святых, производит 
отталкивающее впечатление, так как синтез живо-
писи и скульптуры в данном случае не состоялся. 
Скульптурные тела Иисуса Христа, святых и ан-
гелов пластичны и выразительны. Но объемные 
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Скульптурная группа «Христос во Славе» 
Работа П. Клодта и Т. Неффа 

живописные головки святых, прорисованные 
Т. Неффом и формально приставленные к скульп-
турным телам, выполненным Клодтом, не созда-
ют целостности. Между тем эта скульптурная 
группа, занимая центральное место в иконостасе 
над Царскими вратами на уровне второго яруса, 
обращает на себя внимание и не может остаться 
незамеченной. 

Пластическим оформлением Исаакиевский со-
бор в целом перегружен, что сближает его с като-
лическим храмом. Но если любая скульптура в ка-
толической церкви не существует отдельно, 
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а входит в единый комплекс, и ее нельзя рассмат-
ривать в отрыве от других, то оформление статуар-
ной пластикой Исаакиевского собора не привело 
к сложению общего стилевого и смыслового ан-
самбля. Связано это с тем, что пластическое напол-
нение католического культового здания имеет тра-
дицию, сложившуюся веками. Скульптура в ней 
должна была рассказывать евангельскую исто-
рию: «любая статуя является органической частью 
скульптурного ансамбля, в котором она занимает 
свое место, обусловленное соображениями чисто 
церковного порядка. Иконографическая сторона 
этих памятников была не только точно фиксиро-
вана, но и наполнена сложным символико-аллего-
рическим содержанием, облекавшимся в форму 
строгих „соответствий", когда одна фигура логи-
чески дополняет другую, когда любая из изобра-
женных на рельефах сцен входила в состав строго 
продуманного цикла»1. В Православной церкви не 
существовало традиции размещения в храмах 
скульптурных образов. И статуарные скульптуры 
пророков, ангелов, расположенных в симметрич-
ном порядке среди розеток и прочих орнамен-
тальных изображений, в Исаакиевском соборе вы-
полняют исключительно декоративную функцию. 

Таким образом, создание комплекса монумен-
тально-декоративных скульптур, который обуслов-

1 Лазарев В. Н. Происхождение итальянского Возрождения. 
М„ 1969. Т. 2. С. 130. 
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ливался бы внутренней логикой размещения их 
в пространстве собора, исходящей из самой идеи 
устройства храма и зависящей от тесной связи 
с архитектурными формами (что позволяло бы 
говорить о синтезе искусств в Исаакиевском соборе 
в целом), не получилось. Исключение составляет 
орнаментационное оформление интерьера. Деко-
ративное наполнение скульптурной лепниной 
в некоторых частях храма (а именно, в главном 
и малых куполах, в сводах центрального трансеп-
та — поперечного нефа и пр.) приводит к синтезу 
орнамента с живописью и архитектурой. Пласти-
ка подчеркивает архитектурные и живописные 
формы, обрамляя их, и декоративный эффект 
достигает максимального выражения. 

В тесном синтезе с архитектурой выступает 
и орнаментальный декор стен, пола, выполненных 
из различных сортов мрамора, и по колористиче-
скому решению усиливает разное по стилю и цве-
ту общее убранство собора. Для создания образа 
богатейшего храма здесь был применен мрамор 
белый, красный, желтый, розовый, серый и пр. 
Чистый мрамор — белый; окраска мрамора зави-
сит от примесей (например, примесь марганца 
дает красные, розовые, коричневые цвета; хромо-
вая слюда — зеленый, а углекислые вещества — 
черный, серый). Как уже отмечалось выше, тради-
ция покрытия стен церквей мрамором принадле-
жит Италии: именно там храмы часто облицовы-
вали этим разноцветным материалом. Например, 
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блоками зеленовато-серого и белого мрамора об-
лицован собор Санта Мария дель Фиоре во Фло-
ренции, а в соборе Сиены сочетание темного 
и белого мрамора было использовано и в интерь-
ере. Отметим, что покрытие нижней части стен 
плитами мрамора и порфира считается и визан-
тийской чертой: «в пример приводят базилику, 
построенную еще Константином Великим в Иеру-
салиме. То же находим в других соборах в Кон-
стантинополе, Равенне — мозаикам отдается толь-
ко верхняя часть стен, нижние же части покрыты 
каменными плитами»1. 

Таким образом, в соборе были использованы 
черты византийского и католического оформле-
ния. Разноцветные мозаичные картины, искусно 
выполненные, делают его интерьер еще более 
праздничным и нарядным: в соборе святого Исаа-
кия отражается стремление российского правите-
ля к пышному великолепию византийцев, что 
и нашло свое выражение в интерьере. Создается 
богато украшенный декором храм, включающий 
убранство мраморными инкрустациями, статуя-
ми, мозаиками, позолотой. На золочение интерь-
ера было затрачено 300 килограммов золота. 

Декоративный момент усиливает и витраж, ко-
торый выполнен из контрастных по колориту 
стекол. 

1 Павловский А. А. Живопись Палатинской капеллы в Па-
лермо. СПб., 1890. С. 170. 
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Витраж 

Этот вид искусства всегда предполагает интен-
сивное по цвету красочное решение, наиболее 
ярко выявляемое с помощью освещения. Вот по-
чему витраж не теряет своей визуальной значимо-
сти среди роскошного оформления интерьера хра-
ма. Кроме этого, расположение картины из стекла 
в алтарном окне подчеркивает наиважнейшую дра-
матургическую точку культового здания. 

Появление витража в православном соборе бы-
ло событием исключительным, так как он являет-
ся характерной чертой оформления католической 
церкви: именно в готической системе искусств 
картина из стекла в окне играла большую роль. 
В православии традиции витражного искусства не 
существовало. Витраж для храма Санкт-Петер-
бурга был исполнен немецкими мастерами в Гер-
мании и перевезен для установки в разобранном 
виде в специальных ящиках. Он демонстрирует 
еще один вид искусства в главном культовом 
здании России. 

Картина из стекла занимает все огромное про-
странство центрального окна алтарной стены и по-
этому сразу обращает на себя внимание зрителя. 
Таким образом, витраж, изображающий Иисуса 
Христа во весь рост, в соборе располагается пря-
мо против входа, как статуя божества в греческих 
храмах. Фигура Иисуса Христа как бы выплывает 
на входящих в здание из тьмы алтаря. Христос 
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изображен на облаке, в красном плаще, с хоруг-
вью в руке. Другая рука поднята в благословляю-
щем жесте. Спаситель является грядущим с вос-
тока и напоминает людям свои слова: «Дана Мне 
всякая власть на небе и на земле» (Мф. 28, 18). 

Витраж зависит от архитектурной формы, ко-
торая задает все параметры картине. Образ Вос-
кресшего Господа огромен: он написан во всю 
ширину и высоту запрестольного окна (28 квад-
ратных метров). Планировалось, что изображение 
Христа будет как бы парить над внутренним про-
странством храма, и витраж будет виден целиком 
через открытые двери иконостаса не только при 
самом входе в собор с западной стороны, но и 
в любом месте Исаакия. Но вышел просчет, свя-
занный с тем, что изображение в алтарном окне 
архитектором воспринималось в отрыве от Цар-
ских врат, за которыми оно находится. Создатели 
храма не позаботились о восприятии витража 
с разных ракурсов и не учли точку зрения посети-
телей храма. По недосмотру архитектора про-
изошла ошибка: посередине витраж загоражива-
ется архитравом — балочным перекрытием дверей. 
Это привело к тому, что витраж, а следовательно, 
и изображенный на нем Иисус Христос, не может 
быть увиден полностью посетителем с какого-то 
определенного места: зритель либо рассматривает 
верхнюю часть алтарного проема, либо нижнюю. 
Для целостного представления о витраже требу-
ется сменить несколько точек зрения или отойти 
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от него далеко, к западным дверям собора. В про-
тивном случае можно увидеть устрашающую кар-
тину: линия архитрава разделяет туловище Хри-
ста на две части. Естественно, это не могло остаться 
незамеченным. Для решения этой проблемы 
в начале XX века была назначена специальная ко-
миссия специалистов Академии художеств во гла-
ве с М. Преображенским. По его словам, располо-
жение витража производило «крайне неприятное 
впечатление на всех молящихся, стоящих в среди-
не храма. Но особенно это тяжело видеть во 
время вечерних богослужений, когда на фигуре 
Спасителя, залитой электрическим светом, полу-
чается вместо лика черное пятно или же, если 
смотреть сбоку, голова Спасителя отделяется от 
фигуры темной полосой архитрава, так как по-
следний не освещен». Для исправления такого 
положения было решено «разрезать посредине 
архитрав над Царскими дверями и присоединить 
его к створам, так как особых затруднений с тех-
нической стороны к переделке архитрава не пред-
видится». Но это предложение не было реализо-
вано до начала Первой мировой войны, а потом 
на проблему восприятия витража в Исаакиевском 
соборе не обращали внимания. 

Света после установки витража в проеме 
огромного алтарного окна стало меньше в и без 
того темном Исаакиевском соборе. Но недостаток 
освещения в церквах всегда создавал таинствен-
ный полумрак, который служил усилению рели-

Витраж главного алтаря «Воскресение Христа» 
По рисунку Г.Гесса, 1841-1843 
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гиозного чувства у верующих. Картина из стекла 
усиливала мистическое чувство у прихожан. 
В XIX веке за витражом были установлены плош-
ки с огнем. И сохранились свидетельства, что, 
когда во время службы распахивались Царские 
врата, многие люди отшатывались в глубину храма 
от неожиданности. Освещенный изнутри витраж 
создавал ощущение, что Иисус Христос действи-
тельно выплывал на верующих в развевающемся 
плаще. 

ПРАВОСЛАВИЕ И ТРАДИЦИИ 
ЗАПАДНОЕВРОПЕЙСКОЙ АРХИТЕКТУРЫ 

Классицизм подчинил себе умы современни-
ков не только в России. Известный французский 
писатель Т. Готье отзывался об этом так: «В эпо-
ху, когда создавались планы храма, привержен-
ность классике царила безраздельно и беспреко-
словно. Считался совершенством и допускался 
только греко-римский стиль. <...> Архитектура 
романского, византийского и готического стилей 
казалась дурным вкусом, противоречившим кано-
нам искусства, она считалась варварской. Ей от-
водилось лишь историческое место, и, конечно, 
никто не посчитал бы возможным воспринимать 
ее за образец». 

И далее: «...В эстетике после Возрождения абсо-
лютизирована античность. Ей придано значение 
вневременного образца, значимого для всех, всю-
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Вид на Исаакиевский мост, Исаакиевскую 
и Сенатскую площадь зимой 

Раскрашенная литография, 1830-е гг. 

ду, всегда. С античностью — и только с нею! — 
ассоциируется красота шедевров». 

Исаакиевский собор построен в западном сти-
ле. По этой причине в нем есть ряд отклонений от 
норм православного строительства. Некоторые 
церковные деятели полагают, что отступления, 
изменчивость форм ведут к несоблюдению «усло-
вий, необходимых для выражения в ней церков-
ности». Здание Исаакиевского собора, безуслов-
но, красиво, но материальная красота здесь 
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подчинена воле людей, далеких от Церкви и руко-
водствующихся в первую очередь не воплощением 
православной идеи в архитектурной форме, а свет-
скими принципами градостроительства. Исаакий 
призван был дать образец храмового строитель-
ства для других церквей России, но в действи-
тельности представляет исключение из правила 
культового национального зодчества. Отрыв от 
традиционной русской архитектуры произошел 
не только из-за желания заказчика, первого лица 
Российской империи, видеть собор именно таким, 
построенным в классическом стиле, но и общей 
ситуации застройки столицы. 

Именно в европейском Санкт-Петербурге хра-
мовая архитектура, консервативная по своей сути, 
с XVIII века постоянно подвергалась огромному 
влиянию западной классической архитектуры. Это 
привело к появлению видоизмененных форм, отли-
чающихся от национальной церковной архитекту-
ры. И принципы гражданского зодчества стали 
проникать в строительство культовых сооруже-
ний, к которым и относится возводившийся без 
соблюдения древних русских традиций Исаакиев-
ский собор. 

Служители Церкви, в частности архиепископ 
Сергий, отмечали, что «осуществление принци-
пов Церковного Предания настолько ярко отрази-
лось в храмовой архитектуре, что можно довольно 
верно определить: отражает ли данный храм 
верность Церковному Преданию или оно в нем 
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затемнено, искажено элементами, чуждыми Пра-
вославию». 

Несмотря на это высказывание, можно утвер-
ждать, что Исаакиевский собор соответствовал 
богослужебному назначению, отражая в своей 
форме символику храма. Именно это условие яв-
ляется основополагающим, а не следование на-
циональной традиции храмового зодчества. С рус-
ской церковной архитектурой данный собор 
сближает не только выявление через материаль-
ную форму Церкви Христовой, освященной Ду-
хом Святым (то есть следование основным кано-
нам, например пятиглавие, наличие иконостаса 
и т. д.), но и то, что Исаакий, как и любой глав-
ный храм в Древней Руси, олицетворял идею 
духовного могущества державы, создания единого 
государства. Это относится к кафедральным хра-
мам не только православной веры, но и любой 
конфессии. Допускается разнообразие церквей по 
величине и внешнему виду, главное, чтобы основ-
ные архитектурные формы, в которых символиче-
ски отображается суть культового сооружения, 
оставались неизменными. Это условие в Исааки-
евском соборе выполнено. 

Каждый раз новое пространство требует ново-
го архитектурного оформления. Исаакиевский со-
бор, безусловно, является памятником искусства, 
поражающим до сих пор зрителей, но именно 
своей специфичностью. Исаакий, в отличие от глав-
ного храма любой страны, не воплощает в себе 



122 Исаакиевский собор 

национальные черты. Он — типичный собор клас-
сицизма, который мог бы появиться в любой 
стране Европы в этот период. Его отличают ги-
гантские размеры, монолитные гранитные колон-
ны и неслыханно роскошное декоративное оформ-
ление. Но Исаакий, хотя и строился по типичному 
проекту в сложившемся уже стиле, благодаря дол-
гому периоду строительства и неклассическим 
элементам, получился неповторимым по своей 
сути. Кроме того, ни одна страна ни раньше, ни 
теперь не в состоянии выделить такую огромную 
сумму на сооружение одного здания. Николай I по-
желал, чтобы главный кафедральный собор вос-
принимался зрителем еще и как символ империи. 
Исаакий — не только «библия в камне», которая 
выражает систему христианских знаний и призва-
на напоминать своим обликом человеку о спасе-
нии и жизни вечной во Христе. Он еще воплоща-
ет в себе архитектурные ценности и идеалы 
николаевской эпохи. 

Исаакиевский собор можно назвать высшим 
архитектурным достижением николаевского вре-
мени. Он, как памятник культуры определенной 
эпохи, воплотил в себе целое мировоззрение. Толь-
ко таким и мог быть главный храм России при 
правлении Николая I. 



...Но в России властители везде у себя 
дома, даже в Божьем храме. 

Маркиз де Кюстин 

ГЛАВНЫЙ З А К А З ИМПЕРАТОРА 

Нет сомнений в том, что «идеология — особен-
но обязательный предмет исследования, если мы 
хотим понять... какие-то конкретные культурные 
феномены в определенной фазе их развития и 
при данных обстоятельствах»1. В связи с этим 
нельзя рассматривать главный храм страны без 
учета политико-экономической ситуации в Рос-
сии того времени, когда возводился собор. 

Период правления Николая I (1825-1855) пред-
стает как целостная и вполне определенная эпоха, 
отличающаяся от предыдущих. Понятие «никола-
евская Россия» обозначает специфическую систе-
му экономики, власти и культуры. Это время 
отличает жесткий консерватизм во всех сферах 
деятельности, в том числе и в экономике, что 
привело к обнищанию казны России и краху всей 

1 Баткин Л. М. Италия. Возрождение: проблемы и люди. М., 
1995. С. 15. 
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экономической структуры в конце правления Ни-
колая I. Кроме этого, происходили крестьянские 
восстания, случались эпидемии, войны, неурожаи. 
И нужны были мощные идеологические скрепы 
для функционирования общественного строя ни-
колаевской России. 

В искусстве при Николае I господствовал стиль 
позднего классицизма. Он преобладал во всех 
видах и жанрах. Во время николаевского правле-
ния Петербург отстраивался заново как столица 
могущественного государства. Появляются соору-
жения, прославляющие империю: здания Сената 
и Синода, Главного штаба, Александровская ко-
лонна и т. д. И все строится с размахом: если, 
например, колонна, то высочайшая в Европе (ее 
высота равна 47,5 метра), и она должна была 
обязательно превзойти Вандомскую колонну На-
полеона в Париже. Все обязано было работать на 
создание образа столицы — символа государства 
и государственности. 

После объявления города столицей в 1714 году 
он стал средоточием не только государственной 
жизни, но и церковной: «Здесь нарекали и посвя-
щали архиереев, здесь же учрежден был и Святей-
ший Синод. С учреждением Синода петербург-
ский округ стал называться „Епархиею Святейшего 
Синода" или „Синодальною областью"»1. В связи 

1 Петров Л. П. Справочная книга для петербургских бого-
мольцев. СПб., 1883. С.З. 
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с этим все церковные вопросы, касающиеся Санкт-
Петербурга, должны были решаться всеми члена-
ми Синода. А его, в свою очередь, курировал сам 
государь: абсолютное самодержавие опиралось на 
институт Церкви, но она сама со времен Пет-
ра I подчинялась государственной системе. 

Николай I взошел на престол, кроваво подавив 
восстание декабристов, и ему было необходимо 
привести народ к покорности. Всеми силами им-
ператор стремился сохранить верховенство само-
державной власти, следовательно, и могущество 
Церкви. Именно тогда был выдвинут идеал чело-
века — благочестивый православный. Именно ин-
ститут религии должен «учить порядку» и воспи-
тывать гражданственность. Кроме этого, религия 
являлась важным условием укрепления самодер-
жавного института и нерушимости сословных при-
вилегий. А «родовое право» императоров было 
правом, «дарованным свыше». Это обязано было 
отразить и искусство, вот почему религиозная 
тема в живописи в николаевскую эпоху выдвига-
ется на первый план. 

Взор императора постоянно устремлялся к стро-
ящемуся главному церковному зданию России. Ко-
гда государь всходил на престол, работы по воз-
движению Исаакия были прекращены, и лишь 
личное вмешательство самодержца сдвинуло строй-
ку с мертвой точки. Николай I распорядился вновь 
рассмотреть планы собора, освидетельствовать 
произведенные работы и доложить ему. Именно 
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по этому, последнему, заново утвержденному плану 
и был сооружен существующий кафедральный 
храм. Таким образом, Исаакий строился сорок лет 
(1818-1858), и основное время строительства совпа-
ло с периодом царствования императора Николая I. 

Исаакиевский собор — прежде всего государст-
венный заказ. Храм этот — сооружение талантли-
вое, которое, независимо от намерений архитектора, 
стало символом самого духа николаевской эпохи. 
К тому же здание воплощало собой стремление 
династии Романовых построить собор, посвящен-
ный покровителю Петра Великого — преобразова-
теля России. И Николай I, лично патронируя воз-
движение храма, являлся продолжателем традиций. 

Главные кафедральные соборы всегда явля-
лись гордостью городов, они были показателем 
достигнутого обществом уровня. В связи с этим 
они представляют собой самые высокие и краси-
вые здания. Исаакиевский собор поражает прежде 
всего своим масштабом. Он строился с таким 
расчетом, чтобы вместить в себя как можно боль-
ше верующих, желающих помолиться. 

Церковная архитектура представляет собой не 
только летопись «исторического развития обще-
ства, но гораздо более — его духовного состояния, 
через нее прошедшие эпохи продолжают заявлять 
о себе сейчас»1. Николай I понимал это предназна-

1 Царствование Николая I , / / Очерки истории Санкт-Петер-
бургской епархии. СПб., 1994. С. 164. 
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Вид Исаакиевской площади от Сената 
Раскрашенная литография, 1820-е гг. 

чение Исаакиевского собора — быть обращенным 
к потомкам. Вот почему с самых первых дней 
строительства храм при его царствовании стал 
главным социальным заказом конкретной эпохи 
и конкретной личности — императора. Нико-
лай I хотел создать памятник своему правлению, 
и сооружение должно было пережить его и его 
детей и восхищать потомков, подобно египет-
ским пирамидам. 

Главным памятником николаевской эпохи стали 
не триумфальные арки, здания военных мини-
стерств и пр., а Исаакиевский собор, строитель-

5 Зак. № 878 
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ство которого было растянуто на весь период 
царствования. 

Николай I не был популярен, и в его честь 
было установлено наименьшее количество памят-
ников в России, всего 12 (к примеру, Александ-
ру I посвящено около 30 монументов, Петру I — 
40 и т. д.). Тем не менее так сложилось, что 
многие русские императоры увековечили свое прав-
ление памятными сооружениями, но не многие из 
них оставляли после себя собор, сравнимый с Иса-
акиевским. 

Храм отражает не только материализованную 
церковную идею, индивидуальный почерк архи-
тектора, но и вкус императора. К примеру, в этом 
здании те же полуциркульные окна и те же четы-
ре портика, как и в Троицком и Преображенском 
соборах — Николай приказал возвести их сразу 
после начала царствования для двух гвардейских 
полков, Измайловского и Преображенского, кото-
рые остались ему верны в декабре 1825 года. 

В связи с тем что строительство храма во имя 
Исаакия Далматского постоянно курировал импе-
ратор, современники часто называли Николая I од-
ним из «высоких храмосоздателей». Это отно-
сится не только к внешнему виду храма, но и 
к интерьеру: «Тонкий вкус Императора Николая 
отпечатлелся на всех золотых, серебряных, брон-
зовых, мраморных вещах собора, и щедрость его 
в устроении сих вещей, поистине, беспримерная. 
Эти ляпис-лазоревые и малахитовые колонны, 
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этот разноцветный мрамор и пола, и стен, и внут-
ренних и наружных, это изобилие серебра и золо-
та в соборе изумляют посетителей, в особенности 
иностранцев, которые, при всем богатстве архи-
тектурных и других памятников за границей, не 
видали там столь великого собрания таких до-
рогих сокровищ. Рисунки каждого сооружения 
и каждой отдельной вещи были представляемы на 
Высочайшее воззрение Императора Николая, тща-
тельно им рассматривались и приводились в ис-
полнение по его непосредственному выбору и ука-
занию: это целая история храмосоздательного 
искусства, ждущая времени своего в высшей сте-
пени поучительного выяснения»1. 

СОБОР И ЭКОНОМИЧЕСКОЕ ПОЛОЖЕНИЕ 
В РОССИИ 

Храм возводился не на деньги епархии, а за 
счет государственной казны, и средств на строи-
тельство не жалели. Самые неподкупные свидете-
ли эпохи — это цифры, содержащиеся в экономи-
ческих отчетах и отражающие жизнь государства. 
В конце царствования Александра I управлять ми-
нистерством финансов был назначен граф Кан-
крин, человек честный и порядочный. Именно он 
ввел в систему составление ежегодных отчетов 

1 Смирнов П. А. Сто лет со дня рождения Императора Нико-
лая I // Смирнов П. А. Сочинения. Вып. И. СПб., 1897. С. 125. 
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вверенного ему министерства. Из них можно хоть 
приблизительно узнать, в какую сумму обошлось 
стране строительство Исаакиевского собора и ка-
кой процент это составляло от всего бюджета 
России на тот момент. Порядок в финансах госу-
дарства основывается на равновесии доходов и рас-
ходов. И если проследить отчеты министерства 
финансов, то можно прийти к выводу, что, не-
смотря на огромное по масштабу строительство 
помпезной столицы, царствование Николая, по 
мнению исследователей, «представляло, за исклю-
чением нескольких лет, сплошной ряд финансо-
вых дефицитов». Так сложилось из-за постоян-
ных войн России с другими странами, неурожаев, 
эпидемий, изжившей себя системы крепостниче-
ства, злоупотреблений администрации и, главное, 
благодаря всей системе политического управле-
ния державой, основанной на консерватизме, бю-
рократии и нежелании властей что-либо менять 
в государственном устройстве. Все это привело 
к печальному итогу Крымской войны, который 
выразился в громадном дефиците бюджета. За 
1853-1856 годы он составил почти 797 ООО ООО руб-
лей. Этот бюджетный дефицит был покрыт «напо-
ловину внешними и внутренними займами и напо-
ловину временным выпуском кредитных билетов». 

Прежде чем переходить к обзорам смет, заме-
тим, что И. С. Блиох, первым издавший отчеты 
министерства финансов еще в 1882 году, живя 
в монархической стране, нелестно отзывался 
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о правлении Николая I. В частности, он подчер-
кивал, что нельзя безоговорочно верить офици-
альным цифрам. Они часто были показными 
и скрывали дефициты страны: «обзоры эти, со-
гласно царившей тогда системе самообольщения, 
не могли дать точных и категоричных указаний 
относительно действительного финансового поло-
жения страны... не избежал даже Канкрин общего 
правила,— умолчания об истинных экономических 
ресурсах страны...». 

Царствование Николая началось с манифеста 
от 1 января 1826 года: по случаю вступления на 
престол прощались недоимки казне. Их сумма 
составила 20 667 ООО рублей. Расходы же увели-
чились: похороны Александра I и императрицы 
Елисаветы обошлись казне в 1 377 024 рубля; отбы-
тие высочайшего двора в Москву и коронование 
их императорских величеств Николая Цавловича 
и Александры Федоровны — в 2 779 669 рублей. 
Всего: 4 156 693 рублей. Для покрытия этой сум-
мы государственное казначейство заняло из ком-
мерческого банка под залог 6 ООО ООО рублей. Пе-
редержка расходов из года в год увеличивалась. 

К тому же многих расходов требовали войны, 
которые вел император при всем сложном поло-
жении России в экономическом отношении для 
усиления престижа страны в международной по-
литике. Несмотря на заниженные цифры, они все 
равно впечатляют: война с Турцией в 1828 году 
обошлась в 85 927 770 рублей; война с Персией 
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в 1827 году — издержки составили 24 923 559 руб-
лей; подавление польского восстания в 1831 году 
превысило 118 ООО ООО рублей. 

Помимо этого, постоянно росли долги госу-
дарства. В 1835 году доходы России составля-
ли 484 257 ООО рублей, расходы - 530 273 ООО. 
Таким образом, дефицит бюджета равнялся 
46 016 ООО рублей. 

Николай I признал необходимость сокращения 
расходов, но это не должно было коснуться мини-
стерства императорского двора, расходы которого, 
по росписи 1835 года, составляли 18 163 ООО руб-
лей и, «как обыкновенно выражалось, не могли 
подлежать сокращению», с иронией пишет Блиох. 

Не урезалось и финансирование строительства 
главного храма страны. Наоборот, в связи с тем, 
что воздвижение собора затягивалось, а импера-
тор стремился приблизить день его освящения, 
выделялись дополнительные средства из народ-
ных денег. Это нетрудно обнаружить в докумен-
тах, ведь построение самого дорогостоящего объ-
екта государства отражалось в сметах министерства 
финансов. Архитектура всегда требует значитель-
ного финансирования, но сооружение Исаакия 
являлось настолько дорогим строительством (да-
же в масштабе всей Европы), что оно заметно 
отражалось на казне всего государства. Вот поче-
му расходы по воздвижению главного храма за-
кладывались в бюджет. Каждый год из него выде-
лялся 1 ООО ООО рублей на постройку Исаакия. Но 

Часть разобранного Исаакиевского собора 
архитектора А. Ринальди 

Литография по рисунку О. Монферрана 
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часто предусмотренной суммы не хватало, и выде-
лялись дополнительные средства из бюджета. 
К примеру, в смету расходов государства за 1837-
1839 годы отдельной строкой были вписаны де-
нежные издержки по возведению храма: 

Наименование 
расходов 

1837 год 1838 год 1839 год 

На усиление ра-
бот по устройству 
Исаакиевского со-
бора, к назначенным 
по росписи 1 млн 
рублей, вдобавок 

200 000 1 976 000 2 061 000 

Все государст-
венные расходы 

531 299 000 554 576 000 583 395 000 

Из приведенной таблицы видно, что ежегодно 
увеличивались не только расходы государства в це-
лом, но и затраты на строительство кафедрально-
го храма. В процентном отношении от государст-
венных расходов всей страны оно составляло 
(с учетом 1 ООО ООО рублей, заложенных в бюд-
жет) в 1837 году — 0,23%. Соответственно в 1838 — 
0,54%, в 1839 — 0,52%. Для сравнения: на все со-
оружение Троицкого собора на Измайловской пло-
щади по проекту архитектора В. П. Стасова было 
затрачено около 2 ООО ООО рублей; в храме Исаа-
кия Далматского один только фундамент обо-
шелся казне в 2 500 000 рублей. 
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В последние годы правления Николая I дефи-
цит бюджета катастрофически вырос, но недоста-
ток внутренних успехов компенсировался возве-
дением самого дорогостоящего в Европе собора. 
В богатстве — его уникальность, ведь ни одна стра-
на не могла себе позволить построить такой доро-
гой храм. Однако, по указанию императора, от 
некоторых проектов по украшению главного хра-
ма России все же пришлось отказаться. К приме-
ру, кафедру для чтения проповеди, по проекту 
Монферрана, из дорогого итальянского каррар-
ского мрамора с причудливой резьбой, ручной 
работы, заменили кафедрой, выполненной из ду-
ба. Вот почему она не соответствует роскошному 
интерьеру. 

Этим же обстоятельством объясняется и отсут-
ствие запланированной архитектором богатейшей 
ограды вокруг храма. Предусмотренная проектом 
Монферрана, она осталась неосуществленной из-
за дороговизны работ, но планировалось огражде-
ние, как и все, что имело отношение к Исаакию, 
с размахом: «Предложено было именно устроить 
великий балюстрад, украшенный двадцатью пье-
десталами. На восьми из этих пьедесталов, особен-
но выдающихся, поставить фигуры мужей, просве-
тивших Россию своею верою, а прочие двенадцать 
занять грандиозными канделябрами для газового 
освещения. Сверх сего, предположено было про-
тив трех главных подъездов на портиках собора 
поставить высокие колонны... но возведение этой 
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грандиозной ограды предоставлено пока будуще-
му времени»1. Тем не менее средства, затраченные 
государством на построение главного храма стра-
ны, исчисляются суммой в 23 256 852 рубля 80 ко-
пеек. 

Эта сумма не включает в себя стоимость доро-
гой церковной утвари. Самый помпезный храм 
государства должен иметь и утварь соответствую-
щую. Одна ризница «составлена по Высочайше 
одобренным рисункам; она состоит из десяти пе-
ремен и сделана на средства кабинета Его Вели-
чества (девяносто тысяч рублей). Золотую утварь, 
по Высочайше одобренным рисункам, устроили 
для собора из казенного золота, за семнадцать 
тысяч пятьсот рублей, придворные поставщики 
Никольс и Плинке. 

Из золота сделаны тринадцать вещей — потир, 
дискос, лжица2, большое Евангелие (на окладе 
Евангелия золота больше пуда, золотая лжица 
имеет в ручке агат с бриллиантами чистой воды, 
она пожертвована Великой Княгинею Мариею 
Николаевной)»3. Золотые священные сосуды упот-

1 Исаакиевский кафедральный собор в Санкт-Петербурге. 
Одесса, 1903. С. И. 

2 Потир — сосуд для освящения вина и принятия причас-
тия — чаша на высокой ножке, часто из благородных металлов, 
поделочных камней; дискос — особое блюдо, используемое при 
богослужениях; жнсица — ложка для причащения с крестом на 
ручке. 

3 Там же. С. 82. 
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реблялись только в Светлое Христово Воскресе-
ние и в день празднования преподобному Исаа-
кию Далматскому. Веса во всех этих вещах — 
2 пуда 1 фунт и 63 золотника. 

Никольс и Плинке поставили в собор серебря-
ную утварь из 26 предметов, выполненную из 
казенного серебра. Этим поставщикам, изготов-
лявшим «все из казенного металла, заказаны бы-
ли крупные вещи, занимающие теперь все видные 
места в алтарях и пред иконостасом (например, 
дарохранительница, семь семисвечников, шесть 
паникадил перед шестью большими мозаичными 
иконами, в нижнем ярусе)»1. Это обошлось казне 
в 101 978 рублей и 16 копеек серебром. 

Другим мастерам серебряных дел Сазикову 
и Верховцеву было поручено выполнить 89 вещей 
из казенного серебра. К примеру, священные со-
суды (работы Верховцева) сделаны «из серебра, 
в один раз добытого на Алагирских заводах и по-
жертвованного собору Императором Николаем I. 
Веса в них двенадцать фунтов, восемьдесят золот-
ников; работа стоила шестьсот пятьдесят руб-
лей»2. 

В благодарность за поручение столь выгодного 
заказа от государства эти поставщики изготовили 
пятьдесят семь вещей для собора из собственного 
серебра. 

1 Богданович Е. В. Указ. соч. С. 83. 
2 Там же. С. 83. 
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СПОР МЕЖДУ ГОСУДАРСТВОМ 
И ЦЕРКОВЬЮ О СОБСТВЕННОСТИ 

Открытию собора придавалось огромное зна-
чение, к этому событию готовились на государст-
венном уровне. В память освящения собора были 
выбиты четыре медали, одна из которых была 
наградной, ею отмечали участников строительст-
ва Исаакиевского собора. На одной стороне ее 
изображен сам собор с надписями: когда начат 
и кончен, а на другой — портреты всех государей, 
во время правления которых строилась эта цер-
ковь, от Петра I до Александра II. 

После открытия собор всегда находился не 
в духовном ведомстве, а в государственном: после 
ликвидации комиссии по постройке собора в 
1864 году храм перешел в ведение Министерства 
путей сообщения и публичных зданий. При Исаа-
кии учредили должности «инспектора собора и ар-
хитектора, и было организовано особое Техническо-
Художественное Совещание из трех профессоров 
Императорской Академии художеств по назначе-
нию Господина Министра Императорского двора, 
для постоянного наблюдения за состоянием зда-
ния собора и его принадлежностей». В 1871 году 
здание было передано в Министерство внутрен-
них дел. Но с проведения первой службы Церковь 
стала настаивать на передаче собора в ее ведом-
ство. Начался затяжной спор между государством 
и церковной властью. 

Вид Исаакиевской плог«ади 
от Синего моста через М о й к у (Фрагмент) 

Акварель В. Садовникова, 1831'-'- гг-
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Это был спор прежде всего о собственности, 
к тому же храм приносил доход. По указу импе-
ратора была создана особая комиссия под руково-
дством ректора Академии художеств Рязанова. 
Она разрешила этот вопрос в пользу государства, 
отклонив передачу Исаакиевского собора в без-
раздельное управление духовного ведомства. Это 
было объяснено тем, что Церковь не сможет со-
держать столь дорогой храм и обеспечить ремонт, 
которого постоянно требует здание, как в техни-
ческом отношении, так и в художественном. Так-
же говорилось, что главный храм страны посе-
щают не только жители столицы, но и члены 
Императорской фамилии, представители прави-
тельств иностранных держав. И Российское госу-
дарство (а не Церковь) обязано взять на себя 
обеспечение их безопасности. Члены комиссии 
подчеркнули, что кафедральный собор «является 
крупным памятником государственного достоя-
ния, на который истрачено казною свыше двадца-
ти трех миллионов народных денег и сорок лет 
труда, а потому и забота о поддержании и сохра-
нении его в должном порядке естественно должна 
быть в руках правительства... как равно охрана 
и порядок во время съезда на торжественные бо-
гослужения Высочайших Особ, высокопоставлен-
ных лиц и представителей государств всего света». 

Здание главного храма осталось под патрона-
жем государства, получив значение общегосудар-
ственного памятника. Собор, таким образом, нес 
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в себе идею верности интересам России, светской 
и церковной. Служение Церкви означало и пре-
данность государству, что возводилось в ранг выс-
шей нравственной категории: православие под-
черкивало небывалую устойчивость, незыблемость 
монархического строя. А торжественные богослу-
жения, красочные и пышные, должны были это 
демонстрировать, так как в них строго по чину 
выстраивались религиозная и государственная ие-
рархии, которые, в свою очередь, призваны были 
наглядно подчеркнуть величие и мощь страны. 
Этим же целям служил общий архитектурный 
фон праздничных церковных процессий, ведь зда-
ния, с их пышным оформлением, в центре столи-
цы воспринимаются как роскошные декорации. 

Вплоть до революции на содержание образцо-
вого храма России казной выделялись значитель-
ные деньги. Это обстоятельство прослеживалось 
в каждом отчетном документе по расходу средств 
на Исаакиевский собор. В бумагах уже упоминав-
шейся межведомственной комиссии отмечалось: 
«Во всяком случае, правительство не должцо жа-
леть средств на поддержание такого сооружения 
в образцовом порядке во всех отношениях, так 
как не только каждый русский, но и иностранец, 
посещая столицу, считает своим долгом побывать 
в соборе. Всякий, кто ознакомится с ним подроб-
но, выносит глубокое впечатление на всю жизнь 
о мощности России и о высокой культурности ее 
в области изящных искусств». 
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Огромный собор требовал многочисленного 
штата, обеспечивающего исполнение религиозных 
служб. К примеру, при храме пел знаменитый 
своими красивыми голосами многочисленный хор; 
колокола в звонницах были тяжелые, и все они 
были неподвижны — двигались лишь языки,— по-
этому требовалось восемь человек для приведе-
ния в движение 58-пудового языка большого ко-
локола на северо-западной колокольне (сам 
колокол весил 1800 пудов). Для обеспечения по-
стоянного звона требовался штат из 16 человек, 
разделенных на две смены. 

Причт Исаакия был больше всех остальных 
храмов Санкт-Петербурга. Он состоял из 1 про-
тоиерея, 3 священников, 1 ключаря, 1 протодиако-
на, 2 диаконов, 2 иподиаконов, 5 псаломщиков, 
2 пономарей, 1 просвирня, 50 певчих и 16 звонарей. 
Они получали жалованье из казны государства. 
Протоиерей — 1800 рублей в год, ключарь — 1350, 
священники — по 1200 рублей, протодиакон — так-
же 1200, диаконы — по 750, иподиаконы — по 600, 
псаломщики — по 450, пономари — по 375, про-
свирня — 230, старший звонарь — 220, остальные — 
по 130 рублей. Певческий хор, с его чиновниками 
и прислугою,— 13 000 рублей на всех. В других 
церквах столицы причт никакого жалованья от 
государства не получал, а жил на деньги от цер-
ковно-приходских доходов (например, от служе-
ния молебнов) и на проценты с капитала, пожерт-
вованного разными людьми в разное время 
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(в Казанском соборе, к примеру, он определялся 
суммой, равной почти 27 000 рублям). Исключе-
ние составляли лишь три храма: Морской Богояв-
ленский собор (кроме процентов с капитала 
в 10 006 рублей, причт получал жалованье из санкт-
петербургского уездного казначейства), Троицкий 
(жалованье платило губернское казначейство, плюс 
проценты с капитала в 6450 рублей) и Смольный 
собор (жалованье, помимо процентов с капитала 
в 5400 рублей). Но жалованье в данных храмах 
было гораздо ниже. Для сравнения: в Троицком 
соборе протоиерей получал 452 рубля 6 копеек, 
священники (два) — по 338 рублей 26 копеек, диа-
коны (два) — по 304 рубля 2,6 копеек, псаломщик — 
105 рублей 6 копеек, два других — по 102 рубля 
54 копейки. 

Таким образом, Исаакий был полностью на 
содержании государства. В связи с этим ежегодно 
выходило Высочайше утвержденное постановле-
ние о расходах по собору. Кроме расписанного 
жалованья причту, оно содержало статьи: «осве-
щение люстр при торжественных Богослужениях», 
«мука для просфор, масло и ладан», «архитекту-
ра», «смотрителю собора», «содержание команды 
сторожей» и пр., всего на сумму 68 858 рублей. 

Кроме этого, если для функционирования собо-
ра требовались дополнительные денежные затра-
ты (например, на обновление церковной утвари), 
то составлялся документ, который рассматривался 
Святейшим Синодом, затем смета направлялась 
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в казначейство, откуда и поступало финансиро-
вание. 

Тем не менее в решении о доходах Исаакиев-
ского собора интересы Церкви постоянно сталки-
вались с интересами государства. Как главный 
храм России, он посещался огромным количест-
вом богомольцев, что приводило к большим так 
называемым «кружечным», «свечным» и «кошель-
ковым» сборам. Причт оставлял деньги для нужд 
религии, а государственная администрация на-
стаивала на покрытии из этих сумм издержек, 
связанных с ремонтом соборных зданий и ризни-
цы — помещений, где хранились церковные обла-
чения и драгоценная утварь. Вопрос разрешился 
после вмешательства императора, по указу кото-
рого в 1861 году Святейший Синод разбирал это 
дело. Причт собора отчитался за все суммы, полу-
чаемые от сборов со дня открытия храма. Из 
отчета было видно, что суммы, выделяемой каз-
ной храму, не хватало: она не покрывала всех 
затрат, необходимых по устройству главного куль-
тового здания. К примеру, «новые плащаницы, 
полагаемые на престолы, требовали лучшей от-
делки по важности собора». Самые большие кру-
жечные сборы были у популярной в Санкт-
Петербурге иконы Тихвинской Божьей Матери. 
Они составили 9342 рубля 68 копеек. Староста 
указал, что полученные от верующих деньги «по-
ступили... собственно на украшение оного образа 
и назначенные на новую ризу для этого образа, Икона Тихвинской Божьей Матери 
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которая уже и устроена, но нужен киот (с ризой — 
15 250 рублей серебром)». Кроме этого, храму 
требовались денежные суммы на благотворитель-
ность. 

В первые годы после открытия Исаакия его 
посетило много верующих: за 1858-1860 годы сбо-
ры составили 72 865 рублей 85 копеек. Эта огром-
ная по тем временам сумма полностью покрывала 
затраты по содержанию всего храма. Но причт не 
хотел отдать кружечные сборы государственной 
комиссии, которая из этих денег планировала 
начать ремонтные работы в здании. Разгорелся 
спор. Староста собора утверждал, что большой 
денежный сбор, разовый и богомольцев, с каждым 
годом становится все меньше, поэтому обычный 
годовой доход храма составляет около 7200 руб-
лей, а этих средств недостаточно. Он просил оста-
вить вышеозначенную сумму храму в качестве 
резервного финансового фонда. И Святейший Си-
нод вынес решение: «На ремонтное содержание, 
а тем более на случай значительного исправления 
соборного здания необходимо изыскание иного 
источника (свечные, кружечные сборы по Исаа-
киевскому собору оставить в заведовании причта 
и старосты). В правильности сего заключения убе-
ждает еще и то обстоятельство, что исправление 
и прочих соборных храмов обыкновенно произво-
дится на счет особо назначаемых сумм, хотя ни 
один из соборов России, по ценности материалов, 
обширности сооружений и богатству украшений, 
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не может быть даже сравниваем с вековым со-
оружением Исаакиевского собора». Из этого сле-
довало, что Церковь выиграла это дело у государ-
ства. 

Несмотря на денежные споры, члены импера-
торской фамилии приносили богатые дары в храм 
Исаакия Далматского, а церковники собора в сво-
их проповедях восхваляли правителей. В этом мож-
но убедиться, прочитав сборники, выпускавшиеся 
старостой храма Исаакия Е. В. Богдановичем. Они 
выходили на протяжении десятилетий под общим 
названием «Кафедра Исаакиевского собора», и 
в них печатались речи священников, произноси-
мые под сводами главного культового здания стра-
ны. Печатные издания адресованы были массам: 
всем тем, кто не мог лично присутствовать на 
проповедях. К примеру, из речи «Слово в день 
рождения Благочестивейшего Государя, Импера-
тора Александра Николаевича», произнесенной 
в соборе протоиереем Л. Богдановским, читатель 
в самом отдаленном уголке России мог узнать 
о религиозном рвении самодержца, служившего 
каждому назидательным примером. 

И у государства, и у Церкви была общая зада-
ча — придать Исаакиевскому собору статус глав-
нейшего храма. Это объединяло и светскую власть, 
для которой храм — в первую очередь религиоз-
ное сооружение великой державы, и церковную, 
стремившуюся сделать Исаакий прежде всего цен-
тром православной мысли. 
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НАПОЛНЕНИЕ ХРАМА ИКОНАМИ 

В Исаакиевском соборе хранились иконы, став-
шие святынями и чтимые всеми жителями города. 
Многие из них были подарены храму членами 
царской семьи. 

Это являлось необходимостью не только пото-
му, что прибавляло популярности кафедральному 
собору, но и из-за общей церковной ситуации 
в Санкт-Петербурге. Столица государства была 
очень молодой по сравнению со многими русски-
ми православными городами, уступая им в коли-
честве древних храмов и памятников религиозной 
старины. 

Современники из Москвы, Новгорода, Ростова 
и других городов отмечали, что «на строгий взгляд 
благочестивого жителя провинции, Петербург даже 
мог показаться городом почти немецким, и уже 
конечно не похожим на те города России, которые 
издавна привлекают благочестивое чувство». 

И члены правящего монархического дома забо-
тились не только о внешнем великолепии храма, 
но и о наполнении его святыми предметами (к 
примеру, задолго до его открытия Николай I за 
счет казны заказывал дорогую церковную утварь). 
Так, Александр II пожаловал собору икону кон-
ца XVII века работы Федота Ухтомского — неру-
котворный образ Спасителя, перед которым мо-
лился первый основатель храма во имя Исаакия 
Далматского Петр Великий. 
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До этого икона хранилась в ризнице большой 
церкви Зимнего дворца. «Еще за месяц до освя-
щения собора г. Министр Императорского Двора 
граф В. О. Адлерберг сообщил (Отношением от 
6 апреля 1858 года за № 1790-м) г. Председателю 
Комиссии построения Исаакиевского собора гра-
фу А. Д. Гурьеву, что Государь Император Всеми-
лостивейше изволил пожаловать Исаакиевскому 
собору украшенный драгоценными камнями (ри-
за на образе чистого червонного золота с изобра-
жением тернового венца и надписью: „дахъ ла-
нить мои на заушеше, лице же мое на заплеваше". 
Буквы на золоте, около главы Спасителя, венце: 
owv, т. е. сын, из брильянтов высокой цены) неру-
котворенный Образ Спасителя»1. 

Перенос иконы Спасителя был обставлен очень 
пышно и торжественно. Ведь он символизировал 
не только щедрость монарха, но и преемствен-
ность поколений Дома Романовых. «Державная 
воля Благочестивейшего Государя Императора 
в точности и торжественно была исполнена. 
В сопутствии всего столичного придворного Ду-
ховенства, со святыми иконами, и в предшествии 
святого креста, Духовник Их Императорских Ве-
личеств, Член Святейшего Синода, Протопресви-
тер В. Б. Бажанов принес святую икону Спасите-
ля в Исаакиевский собор пред самым временем 

1 О святыне Исаакиевского кафедрального собора. СПб., 1860. 
С. 5. 
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его освящения. Здесь навсегда потом и остановле-
на она, положенная на особо устроенном бронзо-
вом позлащенном аналогие, в таковом же ковчеге, 
подле правого клироса, напротив местной иконы 
Христа Спасителя»1. 

Церковная власть также понимала, что глав-
ный собор столицы должен быть не только вели-
колепным произведением искусства, но и храни-
телем святынь православия. Он не должен уступать 
старейшим православным храмам — оплотам свя-
тынь. 

По этой причине Святейший Синод преподно-
сит сразу после открытия нового собора два дара, 
исполненных святости: Честный крест с значи-
тельною частию Животворящего древа Креста Гос-
подня, который в 1833 году был передан в дар от 
Патриарха Иерусалимского Святейшему Синоду 
и хранился в бронзовом вызолоченном ковчеге 
в здании Синода, и часть мощей святого апостола 
Андрея Первозванного. 

«По случаю же предстоявшего открытия Иса-
акиевского собора, признавая более приличным 
этот святой крест и мощи хранить на будущее 
время в новосозданном кафедральном соборе, где 
православный народ мог бы во всякое время прите-
кать к этой святыне, Св. Синод представил о сем 
чрез г. Обер-прокурора графа А. П. Толстого Го-

1 О святыне Исаакиевского кафедрального собора. СПб., 1860. 
С. 6. 
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сударю Императору. Всемилостивейше соизволив 
на таковое предположение Св. Синода, Его Величе-
ство на докладе г. Обер-прокурора по сему пред-
мету собственноручно написал: „очень хорошо"»1. 

Таким образом, с первых дней открытия Исаа-
кий стал обладателем не просто культового пред-
мета, но хранителем православной святыни из 
самого дорогого для всех христиан места — Иеру-
салима. 

В 1862 году для привлечения в собор большего 
числа верующих, для поддержания их интереса 
к храму и, соответственно, для увеличения ко-
шельковых сборов, была издана книга, подробно 
описывающая излечение прихожанки от недуга 
в храме. Она так и называлась: «Чудесное исцеле-
ние дочери коллежского советника девицы Екате-
рины Левестам протестантского исповедания при 
иконе Тихвинской Божией Матери в Исаакиев-
ском соборе». 

Об этом случае непременно упоминают в сво-
их книгах все священники того времени, отмечая 
сугубую важность обращения к православию из 
других вер. 

Переплетение интересов церковной и светской 
власти в Исаакии чувствовалось современниками, 
что нашло отражение в их отзывах. Часто в них 

1 Высочайше утвержденный доклад г. Обер-прокурора графа 
Толстого 29 апреля 1858 года за № 54 // О святыне Исаакиев-
ского кафедрального собора. СПб., 1860. С. 9. 
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уделяется внимание не религиозному настроению, 
а внешнему впечатлению, которое новопостроен-
ный храм производит на них. Образ собора у зри-
теля трансформируется в образ власти, что можно 
видеть в текстах петербургских писателей (на-
пример, у Пушкина, Достоевского). Исаакиевский 
собор наглядно демонстрирует, что история куль-
туры не существует отдельно от истории власти. 

S S 
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Просыпалось в полумраке. 
В занесенное окно 
Смуглым золотом Исакий 
Смотрит дивно и темно. 

И. Бунин 

Ч Е Р Т Е Ж Н И К И Л И АРХИТЕКТОР? 

Для того чтобы иметь ясное представление 
о каком-либо объекте искусства, необходимо обра-
титься к воспоминаниям современников, в кото-
рых фиксируются не только этапы строительства, 
но и отражаются мысли, чувства, которые он у 
них вызывал. Из споров, разгоревшихся вокруг 
храма, становится понятным то место, которое 
занимает этот собор в истории города, искусства. 
История Исаакиевского собора, строившегося на 
протяжении полутора веков и ставшего свидете-
лем многих перемен в государстве, интересна тем, 
что в суждениях о нем столкнулись самые проти-
воречивые мнения. В книге, посвященной 50-ле-
тию храма, отмечалось: «Как капля солнца она 
отражает в себе характеры всех эпох и всех вен-
ценосных руководителей постройкой... Первая 
Исаакиевская церковь — как прост был царь, так 
непритязателен и неприхотлив был и сооруженный 
им храм... Решение о воздвижении не деревянной 
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церкви, а величественного из мрамора собора — 
отразился пышный век Екатерины... Нервный и ре-
шительный Павел I, очень недовольный затяжкой 
постройки, повелел ускорить работы и докончить 
сооружение, упростив его и значительно изменив 
первоначальный план. Сооружение в худшем смыс-
ле вышло нелепое...». Каким же виделся совре-
менникам четвертый по счету Исаакиевский со-
бор и как он ими воспринимался? 

Исаакий сразу же после закладки фундамента 
стал постоянным объектом пристального внима-
ния современников, что отразилось в многочис-
ленных записях. Стройка в центре столицы растя-
нулась на десятки лет. И огороженное пространство 
вокруг собора было прозвано петербуржцами «иса-
акиевской деревней». К примеру, Д. Григорович 
вспоминал: «Мы остановились в меблированных 
комнатах на Исаакиевской площади, загорожен-
ной тогда вокруг, вплоть до Большой Морской, 
заборами». 

Воздвижение храма являлось крупнейшим 
строительством столицы и с самого начала вызы-
вало живейший интерес у современников. В связи 
с этим и к Монферрану было повышенное внима-
ние, что нашло отражение в периодике того вре-
мени. Наиболее популярными журналами в тот 
период были «Иллюстрация», «Живописное обо-
зрение», «Живописная русская библиотека», «До-
машняя беседа», «Сын Отечества». Знакомясь 
с журналами за 1818-1858 годы, можно выяснить, 
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Первая церковь Исаакия Далматского 
Гравюра с рисунка XVIII в. 

как современники относились к строящемуся в цен-
тре города зданию, к творчеству Монферрана, 
к нему самому. 

Все статьи и заметки в этих журналах, незави-
симо от того, относились ли они к сооружению, 
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или к архитектору, живописцу, скульптору, носи-
ли описательный характер. Автор еженедельного 
журнала «Иллюстрация», издаваемого в Санкт-
Петербурге в 1845-1849 годах, жаловался читате-
лям на недостаток статей об анализе архитектур-
ных сооружений: «Ни на русском и ни на одном 
из иностранных языков нет сочинения, которое 
могло бы ознакомить с характером и сущностью 
различных архитектурных стилей. Есть множест-
во иллюстрированных и неиллюстрированных из-
даний с подробным описанием времени построй-
ки, размеров и деталей разнородных зданий, есть 
книги, носящие название истории архитектуры, 
но этого рода сочинения, впрочем, весьма инте-
ресные, знакомя читателей с именами различных 
авторов и с хронологией строений, редко дают им 
ясное, отчетливое понятие о форме, расположе-
нии и конструкции самых строений, а еще менее 
о характере его стиля в сравнении с другими». 

Архитекторам и архитектуре отведено было не 
так уж много места, специальные журналы стали 
выходить позже («Архитектурный вестник» на-
чал издаваться в 1859 году, «Зодчий» — только в 
1872 году). Вот почему важную роль при реконст-
рукции картины восприятия Исаакия играют вос-
поминания очевидцев. Это относится и к выявле-
нию оценки личности его архитектора. 

В периодической печати за все время строи-
тельства собора нет биографического очерка, по-
священного жизни и деятельности архитектора 
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Исаакиевская площадь 
Акварель Б. Патерсена, начало XIX в. 

Огюста Монферрана. Но его имя постоянно встре-
чается в статьях и заметках. Например, в «Худо-
жественной газете» за 1837 год напечатано сле-
дующее: «Монферран продолжает построение 
Исаакиевского собора, который возведен до той 
высоты, на которой имеют быть поставлены гра-
нитные колонны, вокруг большой главы оного 
собора. Колонны сии предполагается поставить 
в нынешнем году». 

У современников к Монферрану было неодно-
значное отношение. Многие считали, что он полу-
чил крупнейший заказ незаслуженно, не имея 
6 Зак. № 878 
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достаточного опыта для его воплощения. Его на-
зывали чертежником, а не архитектором. Ценную 
информацию для историка искусства содержат 
записи Ф. Вигеля, состоявшего на службе у Бе-
танкура и хорошо знавшего Монферрана. Вот как 
он описывает появление будущего архитектора 
Исаакия в Петербурге: «Не помню, в июне или 
в июле месяце этого года приехал из Парижа один 
человек, которого появление осталось вовсе неза-
меченным нашими главными архитекторами, но 
которого успехи сделались скоро постоянным 
предметом их досады и зависти. В одно утро на-
шел я у Бетанкура белобрысого французика, лет 
тридцати, не более, разодетого по последней моде, 
который привез ему рекомендательное письмо от 
друга его, часовщика Брегета. Когда он вышел, 
спросил я об нем, кто он таков. „Право не знаю,— 
отвечал Бетанкур,— какой-то рисовальщик, зовут 
его Монферран; Брегет просит меня, впрочем, не 
слишком убедительно, найти ему занятие, а на 
какую он может быть потребу?"» Далее из за-
писей Вигеля видно, что Бетанкур ознакомился 
с работами Монферрана и пришел к выводу, что 
приезжий был, действительно, прекрасным рисо-
вальщиком, и можно помочь ему получить рабо-
ту. «Дня через три позвал он меня в комнату, 
которая была за кабинетом его, и, указывая на 
большую вызолоченную раму, спросил, что я ду-
маю о том, что она содержит в себе. „Да это 
просто чудо,— воскликнул я...— Мне хочется 
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поместить его на фарфоровый завод, там будет он 
сочинять формы для ваз, с его вкусом это будет 
бесподобно; да сверх того может он рисовать и на 
самом фарфоре". Но Монферран требовал три 
тысячи рублей ассигнациями, а Гурьев (министр 
финансов, управлял и кабинетом, в ведении коего 
находился завод) давал только две тысячи пять-
сот: от того дело и разошлось». 

В своих воспоминаниях Вигель указывает на 
то, что именно он, симпатизировавший Монфер-
рану, и добился для последнего места чертежни-
ка: «Я решился посетить его и мадам Монферран, 
почти на чердаке, в небольшой комнате, в кото-
рую надобно было проходить через швальню порт-
ного Люилье. Он же делал для меня прекрасные 
маленькие рисунки, из которых, к сожаленью, 
я ни одного у себя не оставил, а все раздарил 
в альбомы знакомым дамам. За то и я затевал для 
него выгодное место... Должность начальника чер-
тежной берег я для Монферрана и чрезвычайно 
удивился, когда на сделанное мною о том предло-
жении от Бетанкура получил отказ. „Он для та-
кой должности еще слишком молод",— отвечал 
он. Я, однако же, не отступился и выторговал ему, 
по крайней мере, название старшего чертежника. 
Правда, без жалованья, но с квартирою и с сум-
мою, равною жалованью, в виде награждения или 
пособия ему, от комитета выдаваемою. Я должен 
был объяснить это Монферрану, который все 
с благодарностию готов был тогда принять, как 
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будто предвидя, что все это скоро должно пере-
мениться». 

Современники часто говорили о том, что Мон-
ферран получил заказ благодаря протекции. 
«В 1817 году был объявлен конкурс между архи-
текторами для составления проекта Исаакиевского 
собора. Из числа представленных проектов на 
соискание премии лучшим проектом признала 
комиссия проект профессора А. И. Мельникова 
(строителя Никольской церкви на Николаевской 
улице), но заведующий в то время государствен-
ными сооружениями в России француз Бетанкур 
дал возможность французу рисовальщику Мон-
феррану, первоначальный проект которого комис-
сией не был одобрен, составить новый проект, 
который и был представлен императору Алексан-
дру I, как лучший и удовлетворяющий всем тре-
бованиям комиссии». 

Вот как описывает этот эпизод Вигель: «Не 
выходя из скромной роли своей, Монферран, ме-
жду тем, тайком трудился над чем-то важным. На 
словах государь просил Бетанкура поручить ко-
му-нибудь составить проект перестройки Исааки-
евского собора, так, чтобы сохраняя все прежнее 
здание, разве с небольшой только прибавкою, 
дать вид более великолепный и благообразный 
сему великому памятнику. Бетанкуру пришло в го-
лову для пробы занять этим Монферрана, выдав 
ему план церкви и все архитектурные книги из 
институтской библиотеки. Что же он сделал? 
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Выбирая все лучшее, усердно принялся списы-
вать находящиеся в них изображения храмов, 
приноравливая их к величине и пропорциям на-
шего Исаакиевского собора. Таким образом, со-
ставил он разом двадцать четыре проекта или, 
лучше сказать, начертил двадцать четыре пре-
краснейших миниатюрных рисунка и сделал из 
них в переплете красивый альбом. Тут все можно 
было найти: китайский, индейский, готический 
вкус, византийский стиль и стиль Возрождения и, 
разумеется, чисто греческую архитектуру древ-
нейших и новейших памятников... Бетанкур пред-
ставил государю монферрановский альбом, прося 
один из рисунков удостоить своим выбором: вер-
ный вкус его величества будет служить потом 
руководством для исполнения его воли. Нельзя 
было не восхититься искусством рисовальщика, 
и государь на время оставил у себя альбом... На 
другой день Бетанкур, с каким-то таинственным 
видом, позвал меня к себе в кабинет и наедине 
вполголоса сказал мне: „Напишите указ придвор-
ной конторе об определении Монферрана импера-
торским архитектором, с тремя тысячами рублей 
ассигнациями жалованья из сумм кабинета". Я изу-
мился и не мог удержаться, чтобы не сказать: „Да 
какой же он архитектор, он от роду ничего не 
строил, и вы сами едва признаете его чертежни-
ком". „Ну, ну, — отвечал он,— так и быть, пожа-
луйста, помолчите о том и напишите указ". Я соб-
ственноручно написал его, а государь подписал». 

Мраморный скульптурный бюст О. Монферрана 
Работа А. Фолетти, 1850-е гг. 

Скульптурный портрет, выполненный в классицистическом стиле, 
создан при жизни архитектора. Монферран видел его и остался 
им доволен. Бюст выполнен из разновидностей мрамора, собран-

ных под сводами храма. Хранится в Исаакиевском соборе 
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Монферран не мог упустить шанс и отказаться 
от выгодного заказа. Но из воспоминаний Вигеля 
видно, что новоиспеченный архитектор взялся за 
возведение храма, не зная в деталях, как вопло-
тить свой замысел. Он работал над созданием 
рисунков храма, а не проектов. Император оста-
новил свой выбор на эскизе собора, украшенного 
огромными колоннами. Но претворить его в жизнь 
Монферран не мог, так как не знал, например, как 
добыть, привезти и установить эти гиганты. Рус-
ский мастер Суханов придумал способ выломки 
монолитных колонн из гранитной скалы, Бетан-
кур — их установку. Монферрану ничего не ос-
тавалось, как наблюдать за ходом работ. «Все 
споспешествовало этому человеку: искусство и Бе-
танкура, и Суханова, и, наконец, каменных дел 
мастера Квадри, который строить умел прочно, 
лучше всякого архитектора. Ему оставалось толь-
ко рисовать, да пока учиться строительной час-
ти»,— писал Ф. Вигель. Он же иронично замечает: 
«Бетанкур все еще упрямился и несмотря на 
великолепный титул, им доставленный Монфер-
рану, определил его к нам только что старшим 
чертежником. Он же, как мне кажется, с умыслом 
ежился и гнулся перед ним, уверяя его, что во 
всех больших постройках настоящим архитекто-
ром, великим строителем, был он сам, Бетанкур, 
а он по возможности будет стараться облекать 
в формы гениальные его идеи». Можно сделать 
вывод, что исключительно случай помог Монфер-
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рану получить заказ, а дальше он строил свою 
карьеру сам. 

Когда пришло время сведения старых пилонов, 
оставленных от ринальдиевского храма, с новы-
ми, работы были вовсе прекращены. Монферран 
не справлялся с этой задачей, и купол должен 
был бы просто рухнуть: старые несущие конст-
рукции не могли выдержать его вес. Собор остал-
ся стоять без кирпичного купола, построенного 
при Павле I, и западной части, отломанной от 
храма. Вечная стройка в центре столицы, как уже 
было отмечено, не способствовала улучшению об-
лика города. Далее он иронично замечает: «За 
забором нельзя было видеть, как фундамент ново-
го строения подымается из земли; только все 
видели, как каждый год что-нибудь отламывалось 
от старого, так что, наконец, осталась одна самая 
малая часть его, и можно сказать, украшала все 
еще новый Петербург, ибо была в нем единствен-
ною великолепною руиною». 

Строительство продолжилось после указа взо-
шедшего на престол в 1825 году Николая I. Была 
создана специальная комиссия, в которую вошли 
блестящие русские архитекторы: братья Михай-
ловы, А. Мельников, В. Стасов и другие, которые 
стали помогать Монферрану в возведении храма. 

Журнал «Живописная русская библиотека» го-
ворит о Монферране как о строителе, который 
придумал приспособления для поднятия колонн: 
«Механизм, придуманный Монферраном для этой 
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трудной работы, обратил на себя внимание выс-
ших особ и всех ученых и значительных людей, 
присутствующих при поднятии больших колонн, 
окружающих храм, и меньших, назначенных для 
колоннады большого купола». 

В статье допущена неточность. Процесс уста-
новки монолитных гранитных колонн портиков, 
высотой 17 метров и весом 114 тонн каждая, был, 
действительно, сложным. В мировой строитель-
ной храмовой практике не было опыта подъема 
таких огромных колонн, и никто в первой поло-
вине XIX века не верил, что их можно не просто 
приподнять, но и установить. С этой задачей 
справился не Монферран, а блестящей инженер 
Бетанкур: именно ему мы обязаны лицезрением 
этих гигантов в Исаакиевском соборе, что и дела-
ет этот храм уникальным. Бетанкур, а не Монфер-
ран, придумал способ поднятия колонн: по его 
чертежам была разработана специальная деревян-
ная конструкция лесов и блоков, которая и позво-
лила установить колонны на строго отведенное 
для них место. Свидетель и современник этих 
событий Ф. Вигель пишет: «Нужен был в Бетан-
куре гений механики, чтобы поднять такую тя-
жесть и как простую палку воткнуть перед здани-
ем. Выдуманные им машины служили великой 
помощью Монферрану, а после смерти его сдела-
лись его наследством». 

Европейские архитекторы, которым имя Мон-
феррана было неизвестно, не скрывали своего 
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Исаакиевский собор в лесах 
Литография Байо по рисунку О. Монферрана, 1845 

удивления, что ему поручили такое важное, столько 
миллионов стоившее дело. Да и в самом Петер-
бурге Монферран не пользовался популярностью. 
Об этом, к примеру, писал О. Пржецлавский, 
выходец из старинного польского дворянского 
рода, получивший блестящее образование в евро-
пейском университете, но живший в Петербурге. 
Он отзывается об архитекторе так: «Всего, во 
время его пребывания, возведено им четыре ча-
стных дома: три, один возле другого, для покой-
ного Павла Демидова, в Большой Морской, чет-



158 Исаакиевский собор 

вертый на набережной Мойки, для самого его, 
Монферрана». 

Леди Блумфильд, жена посланника Велико-
британии при петербургском дворе, жила в сто-
лице с 1845 по 1851 год. Она отмечает хвастли-
вость Монферрана: «Нам рассказывали, что 
Монферран написал картину, изображающую на-
воднение в Петербурге, и единственные два пред-
мета, которые были видимы: Исаакиевский собор 
и Александровская колонна, оба построенные им! 
Довольно характерная черта французского хва-
стовства». 

Искусствовед Стасов о Монферране высказал-
ся еще жестче: зачем он перебивает хлеб у рус-
ских архитекторов? Нам кажется, критик не прав, 
так как в Петербурге к XIX веку сложилась тра-
диция: в нерусском городе европейские по стилю 
здания должны строить приезжие с Запада зод-
чие. Также следует заметить, что у Монферрана 
было много завистников. Вигель, относящийся 
к архитектору Исаакия с симпатией, писал, что 
после поручения строительства храма французу 
в столице разгорелось много споров вокруг этого 
дела. Они дошли до государя, и, чтобы убедить 
его в верности решения, Бетанкуру с Монферра-
ном пришлось представить императору деревян-
ную модель новой церкви, чтобы сравнить ее 
с ринальдиевской. Модель Монферрана стоила 
80 ООО рублей ассигнациями: «купол был вызоло-
чен, посредством рукоятки модель раздвигалась 
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Установка колонн барабана купола 
Литография В. Адама по рисунку О. Монферрана, 1845 

надвое и давала вход во внутренность храма: там 
все было, и штучный пол, и раззолоченный ико-
ностас, и миниатюрные иконы его украшающие... — 
щеголеватая и великолепная игрушка... Взглянув 
на обе модели, на пеструю и потускневшую, и на 
ту, которая блистала белизной, государь обратил-
ся к Бетанкуру и сказал ему: „Вы знаете, насчет 
нашего предприятия как много в городе сплетен 
и пересудов; эти модели будут лучшим на них 
ответом". И действительно, все художники ропта-
ли. „Как можно для векового здания не сделать 
конкурса?" — говорили они. Архитекторы не лю-
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били Бетанкура за Монферрана, все знатные зави-
довали его кредиту; другие состояния видели в нем 
иностранца, презирающего их отчизну, и все вос-
стало на доброго человека, только ослепленного 
успехами». 

Однако у Монферрана были не только крити-
ки, но и почитатели. О его популярности говорит 
тот факт, что задолго до открытия собора прода-
валась небольшая по размерам скульптура, изо-
бражающая архитектора, вернее скульптурный 
шарж на него. Об этом говорится в журнале 
«Иллюстрация» за 1848 год. В нем есть статья 
о шаржах скульптора Лене, которые появлялись 
в магазинах в то время. Лучшими и самыми ус-
пешно продаваемыми его работами считались шар-
жи на Монферрана, Неффа, Витали и других 
мастеров Исаакиевского собора. Особенный инте-
рес представляет рисунок скульптурного шаржа 
на Монферрана и его описание, объясняющее 
читателям, что скульптор хотел выразить в своей 
работе. Это помогает нам понять отношение к 
зодчему современников, многие из которых счи-
тали, что, несмотря на все трудности, на много-
численных завистников и врагов, он достиг славы, 
успеха и стал одним из крупнейших архитекторов 
своего времени. В статье сообщается: «...Вы ви-
дите художника, который, увенчав себя лучшим 
своим произведением, с достаточной легкостью 
и значительным самодовольством держит на голо-
ве всю эту ужасную тяжесть в целости. Он мог 

Скульптурный шарж на О. Монферрана 
Работа Лене 

Такие скульптуры продавались в лавке на Невском проспекте. 
Монферран не мог не знать об этом. К сожалению, нет отзывов 

архитектора об этой работе 



158 Исаакиевский собор 

совершить это, он торжествует над врагами,— 
а их, как известно, было немало, и все они стреми-
лись доказать, что здание Монферрана - здание 
невозможное, что оно не устоит, а обрушится! Но 
здание высоко, а враги низко, в виде змея — 
демона; они попраны художником, и он как вои-
тель, одержавший верх, спокойно и предовольно 
стоит себе, беззаботно, с некоторою кокетливо-
стью победителя, сунув руки в карман. <...> По 
мнению нашему, экспрессия этой фигуры очень 
хороша». 

Сам Монферран сразу оценил огромное значе-
ние, которое придавалось строительству Исаакия, 
и везде называл себя императорским архитекто-
ром. В сущности, он им и являлся: Александр I по-
ручил ему строить главный храм России. Только 
получив столь важный заказ, еще в 1820 году, 
Монферран издает со всей пышностью книгу о со-
боре под девизом: Non omnis moriar («Не весь 
умру»). В ней он именует себя «Его Император-
ского Величества Архитектором», а о храме го-
ворил, только приступая к сооружению, что он 
«вскоре займет место в ряду важнейших новых 
европейских памятников». 

За сооружение храма Монферрану пожалован 
был чин действительного тайного советника, едино-
временно 40 ООО рублей и пенсия в 5000 рублей. 

Позже в Энциклопедическом словаре издате-
лей Ф. А. Брокгауза и И. А. Ефрона можно будет 
прочесть следующее: «Монферран — Исаакиевский 
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собор... довел до окончания, пользуясь благорас-
положением Николая I, заняв видное положение 
в петербургском обществе и прекрасно обеспечив 
себя в имущественном отношении». 

«ЗАЧЕМ ЭТА МРАЧНАЯ МАССА?..» 

Статьи о сооружении Исаакиевского собора 
стали в основном появляться после 1838 года, то 
есть когда вчерне было возведено здание. Газета 
«Северная пчела» в своих публикациях рассмат-
ривала строительство Исаакиевского собора как 
памятника, который должен увековечить мощь 
и силу России и искусства ее мастеров. В 1840 го-
ду она писала: «До сих пор на земном шаре нет 
здания, украшенного таким множеством моноли-
тов и такого огромного размера... Не менее дос-
тойны удивления и внутренние своды, и свод 
главного купола. Одним словом, все в этом храме 
гигантское, служащее эмблематическим изобра-
жением нашего отечества. В исполнении мы ви-
дим силы России, в материалах — ее богатство, 
в формах — искусство нашей образованности». 

«Художественная газета», издаваемая Несто-
ром Кукольником в Санкт-Петербурге в 1836-
1838 и в 1840-1841 годах, выходила два раза в ме-
сяц. Она давала краткие обзоры художественных 
событий в России и печатала отчеты Академии 
художеств. В них сообщалось, чем занимались ху-
дожники, скульпторы и архитекторы города. По 
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мнению этой газеты, собор следует рассматривать 
как памятник, который должен увековечить па-
мять Петра Первого: «Наконец медленно подъ-
емлется Собор, назначенный быть памятником 
о рождении Величайшего из людей и Государей, 
Петра Великого; мы говорим о соборе Исаакия 
Далматского, с коим история соединила множест-
во великих воспоминаний». 

В этом же издании за 1841 год в статье, посвя-
щенной архитектуре столицы, можно прочесть 
о храме следующие строки, больше похожие на 
развернутый эпитет: «На Петровской площади 
оканчивается храм-памятник, изумительный по 
материалу и величию массы, замечательный сме-
лостию размеров и драгоценный русскому сердцу 
по имени святого, в день которого родился гений-
Царь, благотворитель России». 

Из статей видно, что строительство храма при-
влекало внимание современников и они интересо-
вались ходом работ. Задолго до открытия по горо-
ду ходили слухи о внутреннем убранстве Исаакия, 
открытия собора ждали с нетерпением, но сроки 
отодвигались постоянно: «Еще остается ожидать 
два года, когда увидим мы Исаакиевский собор 
в полном величии, совершенно конченный... Гово-
рится только, что внутри будет итальянский мра-
мор, у иконостаса будут малахитовые колонны, 
в написании образов для собора участвуют все 
знаменитые русские художники: Брюллов, Бруни, 
Нев (Нефф) и пр.». 
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Об Исаакиевском соборе, который был на тот 
момент в строительных лесах, упоминали не толь-
ко периодические издания, но и путеводители по 
Петербургу, тем самым причисляя еще незавер-
шенное здание к достопримечательностям города. 
Интересно, что, не видя оформления внутреннего 
пространства (в 1846 году оно еще не было завер-
шено), И. Пушкарев, автор одной из таких книг, 
дал оценку интерьеру Исаакия как лучшего из 
всех существующих на земле храмов: «Исаакиев-
ский собор, по справедливости, должно назвать 
одним из редких сооружений в мире, разве только 
храмы Святого Петра и Павла, в Риме и Лондоне, 
в состоянии соперничать с ним; но богатством, 
обширностию и искусством в отделке частей наш 
собор превосходит все иностранные здания в этом 
роде». 

Журнал «Живописное обозрение» в № 9 за 
1844 год в статье под названием «Письма из 
Петербурга» мы читаем: «...перейдем совсем к дру-
гому — замечательнейшим предметам построек 
и украшения Петербурга зданиями в последнее 
время. Здесь, бесспорно, первое место принадле-
жит храму, которым некогда Екатерина ознаме-
новала день рождения основателя Петербурга — 
Исаакиевскому собору. Памятник величия и вку-
са, он совершенно окончен снаружи, и золотой 
купол его блистает в лучах солнца, видимый за 
несколько верст от Санкт-Петербурга... в нем со-
единяется все величие, богатство и изящество. 
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Отделка будет эпохой для русского искусства 
и для Петербурга». 

Автор статьи в журнале «Иллюстрация» в 
1848 году, рассматривая сооружения, которые были 
построены в России за последнее время, на пер-
вое место по значимости и художественному уб-
ранству ставит Исаакиевский собор, на второе — 
храм Христа Спасителя в Москве архитектора 
К. Тона. Для него Исаакиевский собор — памят-
ник мастерства, памятник русским художникам, 
скульпторам, школам строительного искусства. 
«Между всеми произведениями нашего современ-
ного зодчества первое место занимает Исаакиев-
ский собор, не только в черновой, но частью и во 
внутренней отделке оканчиваемый; стряхнув с себя 
тонкую паутину громадных лесов, он явился в пол-
ном блеске своего царственного наружного вели-
чия, а внутренним изумляя взор не знающих дела, 
даже знатоков вводит в восторг роскошью и со-
вершенством художественных произведений, ко-
торое навечно прославит искусства наши... Что 
касается собственно до этого монументального 
храма, то ему посвящено превосходное роскошное 
издание, соответствующее изяществу и величию 
предмета „Eglise cathedrale de Saint Isaac", строи-
теля г. Монферрана. Мы не можем не обратить 
внимание на то лишь, как резко отразились в этом 
сооружении, в идее и частностях его наружного 
и внутреннего плана, восточные и западные эле-
менты нашего просвещения и цивилизации. По 
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Исаакиевский собор 
Литография по рисунку О. Монферрана 

огромности масс, по самородному богатству мате-
риалов своеземных, это здание чисто русское. 
Кажется, будто все элементы минерального цар-
ства России дали своих представителей, соеди-
нившихся в одно целое, чтобы слиться в громад-
ные, величественные формы здания, в весьма 
многом беспримерного. Вековой монумент рус-
ского зодчества, богатства девственной земли на-
шей, Исаакиевский собор будет вместе с тем как 
бы пантеоном русских художеств; каждый из на-
ших первоклассных художников, живописцев 
и скульпторов оставит в его стенах вечный 
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памятник школе нашей вообще, своему таланту 
или гению в частности; и так все лучшее, чем мы 
наделены от Бога, ему же приносится нами благо-
дарственно. Нет сомнения, что в христолюбивой 
России первейшие по роскоши и совершенству 
здания должны быть посвящены Богу». 

Заглавные страницы журналов «Живописная 
русская библиотека», «Иллюстрация», «Всемир-
ная иллюстрация» украшало изображение Исаа-
киевского собора, который на тот момент не был 
еще освящен и открыт. Следовательно, он сразу 
же вписался в облик Петербурга и прочно вошел 
в исторически сложившийся архитектурный ан-
самбль города. 

Строительство Исаакия было объявлено и им-
ператором, и Церковью как неповторимое собы-
тие в жизни страны. Все, что касалось Исаакиев-
ского собора, носило характер помпезности. 
Император всегда присутствовал при закладке 
важных частей здания. Этим он подчеркивал, что 
собор находится под патронажем власти. К при-
меру, инженерный процесс подъема колонн был 
обставлен как торжественное событие: «установка 
первой колонны на северном портике — 20 марта 
1828 года после молебствия. Поднятие колонн про-
изошло в присутствии Государя Императора Ни-
колая Павловича, Государыни Императрицы, Го-
сударя Наследника и Великого Князя Александра 
Николаевича, Великого Князя Михаила Павлови-
ча и Принца Вильгельма Прусского. Когда Высо-
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Подъем колонн портика храма 
Литография В. Адама по рисунку О. Монферрана, 1845 

чайшие Особы заняли свои места, архитектор 
Монферран положил во впадину, сделанную для 
колонны, свинцовый ящичек, в котором заключа-
лась платиновая медаль, и дал знак к работе. 
Раздались сигнальные удары колокола; заходили 
шестнадцать воротов, из которых каждый приво-
дился в движение восемью рабочими — и осна-
щенная толстыми канатами колонна начала под-
ниматься верхним концом, а чрез 40-45 минут 
была уже на своем месте. Работа шла ровно, 
спокойно, обдуманно и предусмотрительно. Об-
щей радости, удовольствию и удивлению в эти 
минуты не было пределов. Таким же образом 
производились работы при постановке и других 
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больших колонн,— и это дело постоянно привле-
кало множество зрителей и высоких посетителей, 
Царственных Особ, посланников и именитых уче-
ных иностранцев (например, знаменитый Алек-
сандр Гумбольдт). Последняя колонна поставлена 
была 11 августа 1830 года в присутствии Государя 
Императора Николая Павловича, Государыни Им-
ператрицы, Наследника Цесаревича Великого Кня-
зя Александра Николаевича, Великой Княгини 
Елены Павловны и графа Дибича-Забалканского»1. 
Также при возведении гранитных монолитов обя-
зательно присутствовали все члены комиссии по 
строению Исаакиевского собора и архитектор. Ни-
колай I остался чрезвычайно доволен ходом работ 
и повелел выдать рабочим денежное вознаграж-
дение. 

При установке колонн присутствовала полови-
на населения Петербурга. Очевидец их подъема 
отмечает: «Тысячи любопытных наполняли пло-
щадь Петровскую (на которой тогда сада не было) 
и покрывали крыши ближайших зданий, следя 
глазами за необычайными работами». В своих мно-
гочисленных воспоминаниях современники не 
только подробно описывают процесс подъема ка-
менных гигантов на портиках, но и дают оценку 
происходящему на их глазах. Действительно, ус-
тановка таких огромных колонн не имела анало-

1 Богданович Е. В. Построение храма // Исаакиевский собор 
1858-1883. СПб., 1883. С. 13. 
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гов в отечественном строительстве и вызывала 
всеобщий интерес. Происходившее на глазах тысяч 
людей казалось чудом. 

Своими колоннами собор восхищал не только 
россиян, но и иностранцев. Например, К. Мало, 
в 30-х годах XIX века посетивший крупнейшие ев-
ропейские столицы, в том числе и Санкт-Петер-
бург, издал в 1832 году книгу, которую так и на-
звал: «Путешествие по знаменитым столицам 
Европы». Автор имел возможность видеть и срав-
нивать шедевры архитектуры и описывал в своем 
труде лишь те, которые его поразили. Показатель-
но, что в своей книге он пишет и об Исаакии, 
бывшем на тот момент в строительных лесах: 
«Вновь теперь перестраивается и распространяет-
ся по обширному и превосходному плану знаме-
нитого зодчего, г. де Монферрана. Множество ко-
лонн, назначенных для украшения сего собора, 
поражают зрителя удивлением; все они тесаны из 
целого гранита в 50 футов (7 сажен и 1 фут) вы-
шины, следовательно, 9 футами превышают они 
колонны римского Пантеона». Это мнение инте-
ресно еще и тем, что Мало упоминает Исаакий 
как публичный памятник, формирующий центр 
Петербурга: «...Составим исчисление всех приме-
чательных зданий 1-й Адмиралтейской части, ко-
торую иноземные путешественники сравнивают 
с лучшей частию города Парижа, и где сосредота-
чиваются, так сказать, знатность, роскошь, вкус, 
моды и все изящнейшее Петербурга — Эрмитаж, 
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огромное величественное здание Штаба Его Им-
ператорского Величества, Конно-Гвардейский ма-
неж, Сенат, Мраморная Исаакиевская церковь». 

Не менее пышно происходило воздвижение 
колонн на высоту 43 метров, на колоннаду. Еже-
недельник «Сын Отечества» так описывал это 
событие: «В 1837 году, когда главный купол собо-
ра был уже возведен до колоннады, нужно было 
поднимать и устанавливать гранитные колонны, 
окружающие купол. Установка этих колонн, по 
причине значительной высоты, была гораздо труд-
нее, чем установка колонн портика; для подъема 
их сделана была наклонная плоскость, по которой 
втаскивалась каждая колонна, обращенная ниж-
ним концом кверху; когда она доходила доверху, 
то от действия собственной тяжести перевешива-
лась и устанавливалась на назначенное ей место. 
Наклонная плоскость для подъема этих колонн 
устроена была передвижная, так что после уста-
новки одной колонны ее передвигали далее, к сле-
дующей. Первая колонна была поднята и постав-
лена на место 5 ноября 1837 года, после совершения 
на платформе лесов торжественного молебствия, 
в присутствии членов комиссии и многочисленной 
публики, которой вход открыт был по билетам. 
Под каждой из колонн купола положено было по 
серебреному рублю новой чеканки 1837 года». 

Никто из современников не оспаривал гранди-
озность монолитных колонн. Но здание в целом 
критиковалось, в том числе и специалистами. Карл 
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Подъем колонн на крышу купола 
Литография В. Адама по рисунку О. Монферрана, 1845 

Колонны поднимались на высоту 43 метров вручную, по дере-
вянным специальным настилам, с помощью небольших тележек 
на колесах, на которых и укреплялись колонны (каждая весом 

в 64 тонны), обмотанные канатами 

Брюллов, состоящий с первого дня знакомства 
в конфликтных отношениях с архитектором, не 
одобрял архитектурное решение сооружения. О со-
боре он высказался так: «Зачем эта мрачная масса 
в нашем мрачном климате... Белый, с золотыми 
маковками букет к небесам был бы лучше». Из 
этих слов видно, что художник ратовал за сохра-
нение преемственности национального зодчества 
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при возведении главного храма страны и возра-
жал против проекта Монферрана. 

Строгий приговор собору был произнесен из-
вестным баварским архитектором Кленце. Зод-
чий, как и многие, находил, что «части монумента 
не вполне гармонируют с целым, что некоторые 
из них, как то портики, с возвышающимися над 
ними барельефами, слишком грандиозны, тогда 
как другие, именно четыре малые купола, окру-
жающие главный, слишком мелки по отношению 
к высоте и объему здания». 

Можно сказать, что Кленце не объективен в сво-
их оценках, ведь ему было отказано в получении 
заказа на оформление интерьера. Но он прав 
в главном: ответственность за недостатки пропор-
циональности, естественно, падает на сочинителя 
плана и строителя, «господина де Монферрана». 

Граф М. Д. Бутурлин оставил потомкам ин-
тересные воспоминания, в которых воссоздает ат-
мосферу жизни светского общества Петербурга 
николаевского времени. И в своих записях, отно-
сящихся к 1840 году, он пишет: «Исаакиевский 
собор был уже весь выведен снаружи, кроме купо-
ла. В архитектурном отношении он мне не нра-
вится, как несоответствующий стилю храма гре-
ко-российского исповедания и как подражание 
парижской церкви св. Женевьевы и лондонской 
св. Павла. Для здания, стоящего более тридцати 
миллионов рублей (без внутренней, кажется, от-
делки), надлежало, по мнению моему, открыть 
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Установка колонн малых колоколен храма 
Литография Ф. Бену а по рисунку О. Монферрана, 1845 

европейский конкурс, а не поручать столь мону-
ментальную постройку одному г. Монферрану, не 
выказавшему дотоле ни в чем своей гениально-
сти». 

Интересно, что иностранцы также по-разному 
относились к Исаакиевскому собору. Например, 
жена английского посла в Петербурге леди Блум-
фильд еще в 1846 году, задолго до открытия, 
побывала в храме и призналась, что она удивлена 
масштабом церкви, но старая, ринальдиевская, ей 
своим внешним обликом понравилась больше: 
«1 июня 1846 года мы посетили Исаакиевский 
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собор с господином Бердом. Внутренность его 
была не окончена, кроме очень небольшой части, 
где все-таки сохранились остатки прежней церк-
ви. В России церковь не может быть совершенно 
разрушена и вновь отстроена, но часть старой 
постройки должна всегда оставаться. Я более вос-
хищалась моделью старой церкви, чем новой». 

Маркиз де Кюстин, соотечественник Монфер-
рана, побывав в Санкт-Петербурге в 1839 году, 
издал отдельной книгой свои впечатления от по-
ездки по России. Интересно, что после теплого 
приема при дворе он написал обо всем увиденном 
в нелицеприятном свете, тем самым разгневав 
Николая I. Но об Исаакии, не законченном даже 
наружной отделкой на момент его приезда, мар-
киз высказался мягко. Возможно, это произошло 
из-за того, что архитектором здания являлся вы-
ходец из Франции. Вот строки, посвященные им 
храму: «Это сооружение менее пышное и менее 
обремененное украшениями, чем собор святого 
Петра в Риме, но столько же поразительное. Оно 
еще не кончено, и нельзя судить об общем впечат-
лении, но оно будет выходить из ряда всего за-
думанного современным духом других народов. 
Материалом для него служат гранит, бронза и же-
лезо, и ничего больше. Вид внушительный, но 
мрачный; начатый при Александре, этот за-
мечательный храм будет закончен при Николае 
тем же французом, Монферраном, воздвигшим 
колонну». 
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Убедительным доказательством того, что само 
строительство храма расценивалось как значи-
тельное явление в культурной жизни страны, стало 
появление описания Исаакия не только в периоди-
ке, мемуарной литературе, но и в художественных 
произведениях. К примеру, поэт Борис Федоров 
еще в 1839 году, когда собор был в лесах, в своем 
стихотворении «Утро перед памятником Петра 
Великого» посвятил Исаакию следующие строки: 

Взросло, что сеял ты; взгляни же... 
Храм в память твоего рожденья 
Подъял столпы под облака; 
Тобой исполнясь изумленья, 
Здесь смотрят на тебя века. 

ТОРЖЕСТВЕННОЕ О Т К Р Ы Т И Е 
И ОСВЯЩЕНИЕ С О Б О Р А 

К открытию главного храма страны готовились 
долго и тщательно. Ведь лишь после освящения 
храма он становился источником благодати: «он 
освящается таинственными молитвами Архиерея, 
помазуется миром Божественным и весь делается 
селением Верховного Существа»1. 

К этому дню вышел сборник стихов А. Ивано-
ва. Он так и назывался: «Голос русского при 
освящении и открытии Исаакиевского собора». 

1 Дмитриевский И. Историческое, догматическое и таинст-
венное изъяснение Божественной литургии. М., 1933. С. 383. 
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В сборнике прославлялись цари, строившие его 
(то есть все государи российские от Петра I до 
Александра II). В стихах автор описывал эмоцио-
нальное потрясение при виде зрителем нового 
храма в столице: 

О чем гремит в России слово, 
Передается что друг друг? 
На что глядит дитя петрово, 
Новорожденный Петербург? 
Что видит он? Воспоминанье 
Минувших лет!...сказавших нам 
О нашей славе!...Видит зданье, 
Царями выстроенный храм, 
В честь тех, кто Русь образовали 
С великой помощью Христа! 

Столетием созданных твердынь. 
Столетний первенец России, 
Твой вид наводит много чувств, 
Воспоминания живыя, 
В числе величества искусств... 

Ф. Вальтер, коллежский советник и старший 
библиотекарь Императорской публичной библио-
теки, издал роскошно оформленную (на двух язы-
ках: латинском и русском) оду на торжественное 
освящение храма. Она была отпечатана на листах 
большого формата. Вот лишь некоторые строки, 
передающие восторженное состояние автора: 

«О празднество!» — гласит собравшийся народ, 
С волнением в душе, с хвалебными речами, 
И трепетно глядит, как реет в неба свод 
Храм Исаакия блестящими главами. 
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Итак, окончен труд — забота многих лет!... 
Как в Риме некогда бессмертный Капитолий, 
Возникнул, золотом и мрамором одет, 
Образчик зодчества, Монаршей вызван волей! 

Исаакий в этом произведении называется ав-
тором не только «образчиком зодчества», но и 
богатым даром русских царей Богу, демонстриро-
вавших тем самым свое смирение перед ним: 

Дивись, Вселенная! Пред русскою рукой 
Ничто и самые препятствия природы, 
Когда цари полны религии святой, 
Когда блаженствуют им верные народы!... 
Вот к освященному подножью алтаря 
Теснятся тысячи коленопреклоненных... 
За благоденствие любимого царя 
Они поверглися в молитвах умиленных. 
«О Боже, Царь небес! — так молятся они,— 
О Ты, невидимо Живущий в Храме Новом! 
Царя земного нам спаси и сохрани, 
И осени своим Божественным покровом... 
Да православие пребудет твердо в нас, 
Благочестивыми монархами хранимо! 

К этому событию был опубликован ряд книг, 
посвященных собору, рекламу которых можно 
встретить на страницах газет за май того года. 
Например, в «Санкт-Петербургских ведомостях» 
за № 115 (29 мая) 1858 года можно встретить под 
рубрикой «Библиографические известия» следую-
щее объявление: «В книжном магазине придвор-
ного книгопродавца Смирдина-сына и К°, на Нев-
ском проспекте, близ Адмиралтейской площади, 
7 Зак. № 878 
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в доме Гамбса, № 4, на днях поступило в продажу: 
„Описание Санкт-Петербургского Кафедрального 
Собора во имя Святого Исаакия Далматского",— 
СПб. Издание А. Плюшара и В. Генкеля, 1858, 
36 страниц большого формата...». 

Были разработаны два церемониала: 1) «Высо-
чайше утвержденный Церемониал освящения 
Исаакиевского собора»; 2) «Высочайше утвер-
жденный Церемониал поезда их Императорских 
Величеств». Каждый, кто изъявил бы желание 
с ними ознакомиться, мог получить их напеча-
танными на отдельном листе большого формата 
«в книжной лавке подле Пассажа, также — и от 
прочих книжных торговцев». 

Реконструировать события 30 мая 1858 года по-
могают газеты, так как все они на своих страни-
цах освещали открытие главного храма России. 
Санкт-Петербургские газеты отмечают, что день 
был ясный, и торжество проходило при огромней-
шем стечении народа. Началось оно в 9 часов 
утра, а состоявшийся после освящения парад войск 
окончился в 4 часа пополудни. Вот как эту цере-
монию описывают «Санкт-Петербургские ведомо-
сти»: «Петербург отпраздновал в прошлую пятни-
цу великий праздник. Освящение Исаакиевского 
собора имеет огромное значение не только для 
нашего города, но и для всей России... Никогда 
еще ни одно торжество не действовало так глубо-
ко, так умилительно. Недостает слов для выраже-
ния волновавших нас чувств...». Здесь надо заме-
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тить, что из четырнадцати газет, которые издава-
лись в столице на тот момент, не было ни одной 
оппозиционной правительству. В связи с этим все 
они давали одинаково восторженные, иногда не-
сколько преувеличенные оценки происходящему. 
Какое-то иное мнение об этом можно получить, 
читая воспоминания современников, присутство-
вавших на торжестве. К примеру, Е. А. Шта-
кеншнейдер (дочь известного архитектора) пи-
шет, что «гадкая история сцепилась с этой 
церемонией. Во время коронации Красная пло-
щадь в Кремле покрывалась красным сукном, 
которого пошло несколько тысяч аршин... Нынче 
опять понадобилось красное сукно, чтобы устлать 
им дорогу от Зимнего дворца до собора, и госу-
дарь вспомнил про то, коронационное, и приказал 
употребить его. Списались с Москвой. Оттуда 
отвечали, что сукно очень плохо, что его моль 
поела. Государь приказал прислать его таким, 
какое оно есть. Тогда оказалось, что его вовсе не 
существует, и что оно никогда не было куплено, 
а было взято напрокат. Барон Боде, говорят, от-
ставлен, и с ним еще несколько человек потеряли 
свои места. Об этой истории много говорят. Гово-
рят, что сукно было действительно куплено, то 
есть деньги поставлены в счет, а сукно потом 
продали и деньги поделили между собой». 

Очевидцы отмечают, что Петербург с раннего 
утра кипел непривычной для него суетою. Толпы 
народа стремились со всех сторон на Исаакиев-
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скую площадь; по ней постоянно сновали экипа-
жи, у кучеров которых были прикреплены на 
шляпах зеленые билеты (без этих билетов ни 
один экипаж не допускался на площадь). Экипа-
жи останавливались у южного портика, и оттуда 
выходили приглашенные в собор: мужчины в бле-
стящих военных и статских мундирах, дамы в рос-
кошных нарядах. Под портиками виднелись при-
дворные служители в залитых золотом ливреях. 
Амфитеатры, устроенные кругом собора, напол-
нялись пестрой толпою несмотря на баснословно 
высокие цены некоторых мест. Например, в ам-
фитеатре, устроенном против западного портика 
собора (фасад храма обращен к Неве), ложи стои-
ли по 100, а кресло по 25 рублей серебром! Окна 
ближайших к храму домов продавались за неверо-
ятно высокую цену еще в начале мая. 

Но вернемся к официальному отчету за 30 мая 
1858 года, опубликованному в газете «Санкт-Пе-
тербургские ведомости»: «После холодной ночи 
наступило свежее утро... С семи часов утра начали 
покрываться зрителями трибуны, устроенные на 
Петровской и Исаакиевской площадях. Все окна 
домов, стоявших на пути шествия, запестрели 
разноцветными уборами дам. Самые кровли по-
крылись народом. Суда на Неве расцветились 
флагами. Мы дошли до эстрады, устроенной у Кон-
ногвардейского манежа, вскоре после девяти ча-
сов. Чудное зрелище представляла одна из вели-
чайших в мире площадей: направо от нас вздымал 

Вид северного портика Исаакиевского собора 
Литография Ф. Бенуа по рисунку О. Монферрана, 1845 

к ш 
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к небу свой золотой купол соборный храм; пор-
тики его были покрыты разнообразною толпою 
в блестящих мундирах; налево, за другой эстра-
дой, выстроенной у Адмиралтейского бульвара, 
блистала широкая лента Невы и развевались фла-
ги судов; перед нами двигались пестрые массы 
войск, занимавших места свои. Большой колокол 
гудел торжественно... 

До начала поезда Государь Император, окру-
женный свитой, объехал все войска и приветливо 
с ними поздоровался. 

В назначенный церемониалом час показался 
вдали поезд. Вскоре после того, как Государь 
Император, члены Августейшего Семейства и свита 
Их вошли в собор, где, в присутствии Их, совер-
шен был обряд освящения храма, показался вдали 
крестный ход, предшествуемый певчими в разно-
цветных одеждах. Духовенство, в белых глазето-
вых ризах, с хоругвями, образами и святыми мо-
щами, несомыми на главе архиереем, шествовало 
двумя рядами, впереди которых несли фонарь 
и крест. По мере прохождения процессии мимо 
полков музыка играла гимн „Коль славен наш 
Господь в Сионе". Эта музыка, исполненная piano, 
производила удивительное впечатление: слыша-
лись не инструменты, а как будто несколько по-
ющих в отдалении хоров. Все вместе — и эта трога-
тельная музыка священного гимна, и эта тихая, 
торжественная, блестящая процессия, двигавшаяся 
посреди необозримой площади, уставленной вой-
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сками и обрамленной тысячами народа,— представ-
ляло зрелище, которого, конечно, не забудет во 
всю жизнь свою всякий, кому довелось видеть его. 

По прибытии крестного хода, Государь Импе-
ратор, Государыня Императрица, члены Августей-
шего Семейства и свита вышли из собора. Их 
Величества спустились до нижней ступени. Раз-
далось пение. Потом ход снова двинулся вокруг 
собора, сопровождаемый Их Императорскими Ве-
личествами и Их Императорскими Высочествами; 
обошед храм кругом, процессия вошла в храм. 

Повторяем, нам недостает слов для описания 
этого многознаменательного торжества...». 

«Отечественные записки» дополняют фелье-
тон «Санкт-Петербургских ведомостей» следую-
щими описаниями открытия собора: «По этому 
случаю, утром 30-го числа, были совершены кре-
стные ходы из главных столичных церквей в но-
вый храм, из которого, по освящении престола во 
имя святого Исаакия, все духовенство, с креста-
ми, иконами и хоругвями, сопровождаемое Госу-
дарем Императором, Императорскою Фамилиею 
и свитою, направилось за мощами, которые были 
принесены в собор из Александро-Невской Лав-
ры. Тем же порядком шествие возвратилось в со-
бор». 

Современники отмечали, что об окончании тор-
жества всей столице возвестил гром пушек. 

Из сообщений периодической печати видно, 
что они написаны людьми, наблюдающими от-



158 
Исаакиевский собор 

крытие храма со стороны. Зрители находились 
рядом с Исаакиевским собором. Журналисты дели-
лись с читателями своими впечатлениями по по-
воду того, что происходит снаружи главного хра-
ма столицы. Связано это с тем, что внутрь пускали 
только лиц, участвующих в поезде с их Импера-
торскими Величествами и их Императорскими 
Высочествами. Таким образом, описывая саму це-
ремонию торжественного приезда императорской 
фамилии, крестного хода вокруг собора и т. д., 
они повествуют о той части торжества, которую 
видело большинство жителей Петербурга. 

Из всех статей, воспоминаний видно, что дол-
гожданное открытие Исаакиевского собора было 
превращено не только в государственное праздне-
ство (при освящении присутствовали, кроме им-
ператорской фамилии, и члены Государственного 
Совета, министры, сенаторы, придворные дамы 
и кавалеры, статс-секретари, гражданские чины 
первых четырех классов и купцы первых двух 
гильдий), но и в церковное торжество (в этом 
событии участвовало все духовенство и все певче-
ские хоры столицы), и даже военное (на военном 
параде был весь генералитет, штаб- и обер-офице-
ры). Все зрители отмечали огромное количество 
войск вокруг храма и искусность их построения. 
Современники писали, что войска строились кру-
гом собора и по Адмиралтейской площади; у за-
падного портика поместилась рота дворцовых гре-
надеров, в полном составе и со знаменем, она 
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занимала почетный караул и посты при входах 
в собор. При объезде рядов войск императором 
в сопровождении их Императорских Высочеств 
и свиты раздавалось дружное, единогласное «ура» 
и гром музыки. 

Газета «Русский инвалид» писала: «Вся пло-
щадь от Зимнего дворца и Главного штаба до 
здания Святейшего Синода была наполнена вой-
сками; около Адмиралтейского бульвара стояла 
пехота, ближе к зданиям кавалерия, в строю было 
тридцать шесть с половиной баталионов, сорок 
восемь эскадронов и восемнадцать батарей». 

Освящение и открытие собора планировалось 
превратить в праздник для всей столицы, поэтому 
требовались не только участники, но и зрители. 
Для этого о предстоящем торжестве объявлялось 
заранее в периодике за май 1858 года. Например, 
журнал «Сын Отечества» напечатал статью, кото-
рая называется «Слухи об открытии Исаакиев-
ского собора». В ней сообщалось: «В конце этого 
месяца нас ожидает небывалое торжество,— это 
открытие Исаакиевского собора. Говорят, в этот 
день развернется все великолепие нашего право-
славного Богослужения; толкуют о трех крестных 
ходах, с трех сторон столицы, об огромном стече-
нии войск, одним словом — обещают чудеса». 

Даже 30 мая рано утром по Петербургу был 
разослан «Художественный листок» с видами Иса-
акиевского собора при Петре I, проектом того же 
собора при Екатерине II, фасадом уже окончен-
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ного храма в царствование Павла, фасадом и пла-
ном ныне освященного собора. «Вид собора, ри-
сунки наружных украшений и текст при них как 
нельзя лучше могли ознакомить с историею по-
строения нашего монументального храма, перед 
минутою освящения главного его алтаря». Поэто-
му можно с уверенностью сказать, что почти все 
жители столицы стали свидетелями этого гранди-
озного, хорошо инсценированного события. Все 
было сделано для придания ему торжественного 
характера, чтобы каждый зритель понял, что от-
крытие столичного кафедрального собора являет-
ся праздником для всей Православной церкви. 

Все современники отмечали, что еще неделю 
«народ не перестает наполнять толпами собор, 
удовлетворяя много лет возбужденное любопыт-
ство». Таким образом, открытие храма перешло 
во всенародное гуляние. Журнал «Живописная 
русская библиотека» приводит следующие сведе-
ния: «В самый день освящения, так и в следовав-
шие за тем дни, площадь Исаакиевская и все 
прилежащие к ней улицы представляли вид на-
родного празднества. Тысячи людей стремились 
во храм, и с утра до ночи церковь была наполнена 
молящимися, с радостным чувством видевшими 
себя перед алтарями того храма, с мыслию о кото-
ром возросло несколько поколений». 

Из речей, произнесенных при открытии храма, 
до наших дней сохранился текст лишь одной из 
них. Она написана Андреем Узановым и называ-
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Вид на Исаакиевский собор и памятник Николаю I 

ется: «Благоговейные чувствования, излитые для 
христиан, в день освящения Исаакиевского собо-
ра в Санкт-Петербурге 30 мая 1858 года». Отры-
вок из этого сочинения мы здесь и приводим: 
«Помазанник Божий, Благочестивейший Государь 
созвал на великое священное торжество, из всех 
стран своего царства, верных детей своих, разде-
лить с Ним общую духовную радость и принести 
усердное общее моление, в новоосвященном хра-
ме, созижденном во имя преподобного Исаакия 
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Далматского. Созвал, и дети поспешили отозваться 
на Отеческий зов Его, о какая любовь вернопод-
данных к своему Отцу! Многочисленное семейст-
во окружает с радостию Отца-Царя своего, коему 
вверяет и предает себя во всем, везде и всегда, 
одно слово Его сильно подвигнуть все сердца на 
всякое полезное и Богоугодное дело». 

ИСААКИЕВСКИЙ СОБОР 
В КУЛЬТУРНОЙ ЖИЗНИ РОССИИ 

Журналы также освещали это событие в жиз-
ни столицы, давая ему свои оценки. Журнал «Жи-
вописный сборник замечательных предметов из 
наук, искусств, промышленности и общежития» 
в связи с освящением Исаакиевского собора 
в 1858 году поместил огромную статью. С точки 
зрения ее автора, Исаакиевский собор явился 
символом мощи России, труда и таланта русских 
мастеров, построенным для потомства. 

«Исаакиевский собор, по плану и выполнению, 
займет видное место среди знаменитых зданий 
Европы — великолепием своим он не уступил хра-
му св. Петра в Риме, и, посвященный угоднику, 
в день памяти которого родился мудрый преобра-
зователь России, останется для грядущих веков 
и поколений символом величия и могущества на-
шего отечества». Заканчивает автор свою востор-
женную статью следующими словами: «Сооруже-
ние столь громадного храма, благодаря энергии 
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и неутомимости строителей, совершено в сорок 
лет — срок слишком короткий, если вспомнить, 
что все великие храмы Европы строились целыми 
столетиями под руководством нескольких поко-
лений, следовавших друг за другом и изменявших 
планы своих предшественников; некоторые собо-
ры, как, например, Миланский, Страсбургский 
и Кельнский не окончены и поныне и, вероятно, 
не будут окончены никогда. Г. Монферрану вы-
пал на долю небывалый в летописях строительно-
го искусства счастливый жребий начать и совер-
шить одному сооружение капитального здания, 
которому суждено стоять века и которое должно 
служить для потомства самым полным выраже-
нием современного состояния вкуса, художества 
и техники в России». 

Почти все номера журнала «Сын Отечества» 
за 1858 год посвящены Исаакиевскому собору. 
В этом журнале читателям предлагалось приобре-
сти книгу «Описание Исаакиевского собора», ко-
торая поступила в продажу в магазины Петербур-
га. Храм, по мысли автора статьи этого издания, 
является достоянием народа; он говорит о том 
огромном впечатлении, которое производит зда-
ние на людей: «Трудно, даже невозможно выра-
зить то впечатление, которое производит Исааки-
евский собор на входящего внутрь его. Это какое-то 
новое, неиспытанное впечатление, которое, кажет-
ся, не производило ни на кого ни одно из суще-
ствующих монументальных зданий, ни один 
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существующий храм. <...> Каждая вещь превос-
ходна, каждая бросается в глаза, и невольно оста-
новишься, запуганный богатством и великолепи-
ем такой массы прекрасных, редких, дорогих 
произведений искусства, невольно поведешь гла-
зами вокруг себя и боязливо осмотришься в этом 
залитом золотом храме. Даже нога робко ступает 
по мраморному паркету и как бы опасается повре-
дить зеркальную шлифовку плит». 

Читая газетные и журнальные статьи того вре-
мени, можно заметить, что, по мысли правящих 
кругов царской России, Исаакиевский собор дол-
жен был явиться символом мощи самодержавия 
и православия. Художественная критика рассмат-
ривала храм лишь как средство прославления 
царской власти и Церкви, и с этой позиции авто-
ры всех статей перечисленных журналов давали 
описание здания, не вдаваясь в его художествен-
ный анализ. Статьи восхваляли грандиозность 
строительства, подробно описывали церкви пре-
дыдущие, сюжеты росписей и т. п. Они видели 
в соборе только культовое сооружение, оплот ре-
лигиозной жизни: «дом Мой, говорит Сам Гос-
подь, дом молитвы, а не какой-нибудь выставки 
дела рук человеческих». 

Существовали различные мнения о том значе-
нии, которое имело появление Исаакиевского со-
бора в Санкт-Петербурге. Это «пантеон русских 
художеств», «вековой монумент русского зодчест-
ва», который «останется для грядущих веков и по-
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колений символом величия и могущества нашего 
отечества». 

Критика появится значительно позже, а в год 
открытия на это осмелился пойти только литера-
турный журнал «Современник», издаваемый Не-
красовым и Панаевым. В июльском номере в руб-
рике «Новые книги» была напечатана рецензия 
на книгу «История и достопримечательности Исаа-
киевского собора». В ней в частности говорится: 
«Но нам все-таки кажутся несколько преувели-
ченными возгласы автора, в начале его книги, 
который находит и какую-то глубокую мысль 
в самом здании, и необычайную гармонию, красо-
ту, и величавую простоту, и т. д. Более всего 
понравилась нам живопись, особенно в нишах 
колонн. Впрочем, у всякого свой вкус». Как видно 
из этих строк, критика была такой же непрофес-
сиональной, как и сама книга. Да и направлена 
статья не на сам объект, а на книжное издание, 
адресованное Исаакию. Но эта рецензия, безус-
ловно, интересна, так как одной из первых давала 
возможность читателю получить иное представле-
ние, суждение о главном храме. 

До открытия Исаакия было немного отзывов 
священников о соборе в печати. Сохранилась 
торжественная «Речь по случаю постановления 
св. креста на Исаакиевский собор, произнесенная 
в 14 день сентября 1839 года», так как она была 
полностью напечатана и вышла отдельной кни-
гой. Связано это с тем, что водружение креста на 
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церковь по православным канонам считалось важ-
ным событием. Из этого издания можно узнать, 
что освящение завершения купола происходило 
торжественно: «Этот крест, кажущийся от земли 
столь малым, на самом деле превосходит в не-
сколько раз рост человека. Он был водружен 
14 сентября 1839 года, причем, на самой маковке 
собора, на вышине 354 футов была устроена плат-
форма, на коей совершено молебствие. Пастырям 
церкви пришлось подняться в полном облачении 
на семьсот восемь ступеней для сего освящения. 
Из решетки фонарика вид на Петербург и его 
окрестности восхитительный. Благодаря морю, ре-
кам и островам, этот вид не уступает виду на 
Москву с колокольни Ивана Великого. Только 
с фонарика чувствуешь, какое громадное здание 
Исаакиевский собор сравнительно с другими церк-
вами Петербурга!.. Отсюда же видны: Кронштадт, 
Петергоф, Стрельна, Дудергоф, Красное Село, Пул-
ково, Царское Село и Гатчина». И в этой книге, 
первой посвященной Исаакию, священники срав-
нили собор с «горой Божией», которая «не умед-
лит обратить на себя удивление и Царей, и Царств 
многих.... Се дом Вышнего едва не касается обла-
ков». Протоиерей Алексей Малов указывал: «Но-
вый, отстраивающийся собор есть один из высо-
чайших и великолепнейших в целом свете. Весь 
он как бы слит из гранита, мрамора и разных 
металлов: кирпич в нем почти не виден. Виды от 
креста чрезвычайны. Петербург, не смотря на 
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обширность свою, представляет как бы неболь-
шую прекраснейшую панораму, и высота так со-
кращает расстояние, что окрестности отдаленные, 
кажется, нимало от города не отделяются. Осо-
бенно очарователен вид на Балтийское море при 
ясной погоде, когда вечернее солнце погружается 
в его воды. В сии минуты все море покрывается 
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каким-то багряно-золотым покровом, сквозь кото-
рый зеленеющие острова прорезываются с пре-
лестию невыразимою». 

После открытия в Исаакиевском соборе стали 
проходить службы, и о нем часто стали говорить 
служители Церкви. Духовенство называло собор 
«величественнейшим памятником Православной 
церкви», внутри которого все «окружающее вели-
колепие — сияние славы Господней». 

В книге «О святыне Исаакиевского кафедраль-
ного собора», изданной через два года после от-
крытия храма в синодальной типографии, о храме 
говорится: «Будучи памятником благодарности 
нашей к Богу, хранителем драгоценнейшей для 
всякого русского святыни, Исаакиевский собор 
есть с тем вместе свидетель и современного бла-
гочестия православного русского народа». 

Протоиерей Знаменский отмечал: «Величию 
и красоте Исаакиевского собора соответствует и вы-
сокое церковное значение его. Это не простой 
приходской храм, а собор, куда во дни всена-
родных, государственных и церковных торжеств, 
а иногда и печальных воспоминаний, собираются 
для единодушной молитвы Господу представите-
ли военных и гражданских властей, иногда и лица 
Царственного Дома, и необозримое множество 
верующих всякого пола и возраста, звания и со-
стояния. В эти дни священнодействует здесь сам 
первосвятитель Российской Церкви, высокопре-
освященный митрополит Санкт-Петербургский 

Исаакиевский собор глазами современников 210 

с членами Святого Синода и другими иерархами 
и многочисленным сонмом столичных священно-
служителей. Здесь приносит он благодарствен-
ную и умилостивительную жертву Богу Отцу за 
благочестивейшего Государя Императора, за всю 
державу Российскую и за всех православных хри-
стиан живущих и умерших. Величественнейшее 
зрелище представляет во дни этих собраний див-
ный Исаакиевский собор... Затем особое отличие 
и преимущество Исаакиевского собора то, что это 
собор кафедральный. Здесь постоянно находится 
кафедра первосвятителя Российской Церкви, вос-
приявшего благодать епископства от святого апо-
стола Андрея Первозванного чрез преемственное 
святительское рукоположение в таинстве священ-
ства». 

Протоиерей П. Смирнов писал о храме: «Ах, 
как любил и люблю я этот величественный храм, 
как восхищался и восхищаюсь его несравненными 
величием и красотою! Воистину — несравненны-
ми! Это щедрый, насколько было возможно, дар 
Господу от наших славных венценосцев... Это, 
поистине, храм Царю Царей! Это вековечный 
памятник России... Такие создания не повторяют-
ся. Эта величественная спокойная красота дивно-
го иконостаса, эти гигантские столпостены, так 
легко держащие на себе возносящийся к небесам 
купол, эти святолепные священнослужения цело-
го собора святителей, эти волны благочестивого 
народа, эти умилительные песнопения...». 
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Получить место священника в главном храме 
страны было очень почетно и считалось хорошей 
карьерой для духовного лица. Настоятелями со-
бора назначались исключительно уважаемые лю-
ди из духовенства. Настоятели были всегда на 
виду у прихода и государственных сановников. 
И празднование юбилеев служителей кафедрально-
го собора проходили публично: например, к пяти-
десятилетию протоиерея Лебедева была издана 
книга, посвященная этому событию. Из нее мож-
но узнать, что на торжественной службе поздрав-
ляли настоятеля не только многочисленные бого-
мольцы, причт храма (поднесли икону дорогой 
чеканной работы), сановники государства, выс-
шее духовенство, но и император. «После молит-
вы староста Исаакиевского собора, генерал-майор 
Е. В. Богданович, прочел высочайшую Грамоту 
о награждении юбиляра. После заключительных 
слов Высочайшей Грамоты зал огласился пением 
гимна: „Боже, Царя храни"». Государь отметил 
службу Лебедева орденом св. Анны 1-й степени. 
Так настоятель Исаакиевского собора первым из 
белого приходского духовенства был удостоен этого 
ордена высшего отличия. 

И действительно, протоиереи отмечали, что ра-
бота в таком храме, как Исаакий, требует от 
настоятеля большой мудрости. В речи, обращенной 
к своему коллеге, протоиерею П. Смирнову, они 
говорили: «Вы не могли, хотя бы того и желали, 
укрыться здесь от множества и со всех сторон 
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направленных на Вас взоров не только русских, 
но и иноземных посетителей собора, царственных 
и благородных, приходивших сюда подивиться 
этим бесценным сокровищам и насладиться торже-
ственностью и красотою православного богослу-
жения. В самые разнообразные отношения Вы 
должны были становиться с лицами различного 
положения; много тут требовалось энергии, осмот-
рительности и ума: и Вы с достоинством и честью 
несли возложенное на Вас такое нелегкое бремя». 

Печатные издания выходили не только по слу-
чаю празднования юбилеев настоятелей храма, но 
и к круглым датам со дня открытия Исаакия. Их 
составителями являлись и светские писатели, и ду-
ховные лица. Выход этих книг являлся необходи-
мостью, ведь интерес к храму был большой, а ин-
формации о нем не хватало. Е. Богданович, староста 
собора, писал: «К сожалению, вся эта масса посе-
тителей встречала крайние затруднения при озна-
комлении с достопримечательностями собора, за 
отсутствием отвечающего этой цели издания, каки-
ми в форме „Путеводителей", „Описаний" и т. п. 
изобилуют за границей все замечательные памят-
ники зодчества... И желание восполнить этот про-
бел внушило мне мысль, ко дню двадцать пятого 
юбилея собора, издать общедоступную книжку, 
которая дала бы русским людям, а также и ино-
странцам, посещающим Петербург, возможность 
ознакомиться с религиозными и художественны-
ми сокровищами величайшего русского собора». 
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Но существовали и другие, критические мне-
ния среди церковников. В статье Н. Троцкого «Хри-
стианский православный храм в его идее» отмеча-
лось: «Есть храмы, и их очень немало, в которых, 
несмотря на их превосходную художественность 
и на многомиллионную стоимость их сооружения, 
есть детали, совершенно необъяснимые из идеи 
православного храма. Так, величественный вовне 
и великолепный внутри Исаакиевский собор... име-
ет на каждой, в том числе и на восточной, стороне 
ряд колонн, с фронтоном над ними, иначе — пор-
тик. Спрашивается, какое назначение этого пор-
тика? Может ли быть в этой (восточной) стене 
вход? Нет, и портик, без сомнения, не имеет 
своего прямого назначения; это просто архитек-
турная деталь, требуемая художественной сим-
метрией. И очевидно, здесь художественный тип 
архитектуры не отвечает идее храма». 

Отмечая недостатки Исаакия, духовные слу-
жащие особенно часто указывали на просчет Мон-
феррана, связанный с плохим освещением собора. 
Так, Е. Богданович писал: «Приближаясь к собо-
ру, прежде всего, поражаешься его обширностью 
и малым числом окон». Это приводило к тому, 
что «все эти окна в куполе мало дают света 
внутренней части храма, где стоят богомольцы,— 
так что гораздо больше освещается купол, зани-
мающий сравнительно небольшое пространство, 
чем самый храм, отчего последний, со своими 
богатствами и художественными произведения-
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ми, теряет весьма много... Внутри храма поражает 
его примрачность». 

Протоиерей А. Сперанский об освещенности 
храма отзывался так: «Дневной свет в соборе 
слишком недостаточен: он проникает чрез два-
дцать одно окно, из коих только девять окон 
освещают нижнюю часть храма, а двенадцать — 
купол... Расположение четырех колоколен у са-
мых стен собора не позволяет пробить в стенах 
окон и чрез то препятствует освещению собора 
дневным светом в достаточной мере... К сожале-
нию, огромная высота и темнота собора мешают 
возможности созерцать высокохудожественные 
священные изображения. Можно видеть только 
некоторые из них». 

Это не устраивало служащих церкви и посети-
телей, вот почему искали пути выхода из этой 
ситуации. Предлагалось даже прорубить окно в сво-
де над алтарем: «Дневное освещение едва проника-
ет в него. Единственное окно с восточной стороны 
все занято изображением Спасителя... Несколько 
света проникает в пролеты, находящиеся между 
арками и стенами, отделяющими придельные хра-
мы. И в северные и южные двери. Посему всегда 
в алтаре таинственный полумрак. При торже-
ственных богослужениях, когда возжигаются все 
свечи и в седмисвещниках, и в канделябрах, 
и жирандолях, освещение роскошное. Но и это 
великое множество возженных свеч не рассеивает 
полутьмы в средних и особенно верхних частях 
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алтаря. Нужны были бы такие же сотни свеч и 
в этих частях алтаря, но это не обошлось бы без 
порчи этих чудных стен и этих высокохудоже-
ственных изображений. Было предположение 
устроить громадное окно на самом верху потолка 
и стоило бы сие, как передавали нам, „недоро-
го" — всего пятьдесят тысяч; но тогда пришлось 
бы уничтожить знаменитый плафон, который пред-
ставляет самое изящное из всего, что писано Бру-
ни. Пусть же, хотя изредка, но видят эту дивную 
красоту!»1 

Разные мнения об Исаакии складывались и 
у простых петербурлщев. Это видно из следую-
щих двух высказываний: «Своим благоустрой-
ством и красотою Петербург стал соперничать 
с лучшими столицами Европы... Посредине пло-
щади возвышается лучшее украшение столицы — 
Исаакиевский собор, во имя Исаакия Далматско-
го...»2. Здесь храм приравнивается к шедеврам 
мировой европейской архитектуры, способным ук-
расить любую столицу. Другой взгляд на этот же 
объект искусства высказал историк Ю. Шамурин: 
«Еще красивее выглядели берега Невы с Василь-
евского острова: высоко над городом царил мощ-
ный, мрачный силуэт Исаакиевского собора среди 
пустынной площади. Рядом с ним открывалось 

1 Исаакиевский кафедральный собор в Санкт-Петербурге. 
Одесса, 1903. С. 44. 

2 Россия. Полное географическое описание нашего Отечест-
ва. СПб., 1900. Т. 3. С. 251. 
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Адмиралтейство Захарова, Александровская ко-
лонна, Главный штаб... Исаакиевский собор не 
принадлежит к числу красивейших памятников 
эпохи, но своим величием и богатством превосхо-
дит все петербургские здания»1. 

Специалисты также высказывали противопо-
ложные мнения о самом здании Исаакия. Вот 
суждение о соборе искусствоведа В. Стасова: «По-
кажите рисунок храма,— каждый скажет, что это 
самый ординарный чертеж в казенном академиче-
ском стиле Александровского и Наполеоновского 
времени. Тот же тут налицо всегдашний квадрат-
ный глухой сундук в основании, с прилепленны-
ми к нему портиками из множества греческих 
колонн, поддерживающих длинный треугольный 
фронтон, тот же круглый широкий купол, опять 
окруженный колоннами... Как все это ординарно 
и казенно в общем расположении, как все это 
пошло в отдельных формах!.. От бледности и не-
художественности коренной формы не отведут 
ничьего глаза вся роскошь мраморов и позолот, 
расточенных внутри церкви, и сияющих там, как 
цветистые зеркала. Плохая живопись, какою рас-
писан храм внутри, в верхах, плохая скульптура, 
какою кое-как прикрыты снаружи огромные пус-
тые пространства, с которыми архитектор не умел 

1 Шамурин Ю. И. Петербург эпохи Александра I и Николая I. 
1801-1855 годы // Шамурин Ю. И. Историческая панорама Санкт-
Петербурга и его окрестностей. М., 1913. Ч. III. С. 25. 

Исаакиевский собор глазами современников 218 

справиться, не в состоянии прибавить художест-
венности в общем впечатлении. „Богато и без-
вкусно!" — приходит в голову каждому зрителю. 
„Колоритно внутри, холодно и сухо снаружи, 
бездарно повсюду" — вот что шевелится в голове 
у посетителя, способного понимать. Московский 
храм Спаса — достойный pendant1 к петербургско-
му Исаакиевскому собору. Русский каменщик Тон 
может дружески пожать руку французскому ка-
менщику Монферрану. Оба сумели заставить наше 
государство потратить множество миллионов на 
создания некрасивые, безвкусные по формам, ни-
чтожные по остову, с неописанною роскошью 
мраморов, бронзы и позолоты, и несмотря на это, 
все-таки мрачные и скучные. В соборе св. Исаа-
кия посетитель бродит как в тесном подвале...». 

Заметим, что в печати XIX века было принято 
хвалить главный храм Российской империи, а не 
критиковать. Очень трудно найти оценки, обрат-
ные восторженно-поверхностным, эмоциональным 
мнениям. Глубокого искусствоведческого анализа 
этого здания никто из критиков не делал. Все 
ограничивалось либо описаниями собора, либо 
экзальтированными высказываниями. Например, 
о коленопреклоненных ангелах со светильниками 
на крыше собора писали: «Необыкновенно счаст-
ливая мысль императора Николая выразить та-
ким образом участие в нашей радости со стороны 

1 Парный предмет, пара ((pp.). 
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горних сил!» И критическое суждение Стасова 
о храме тем интереснее, что оно исходит от ис-
кусствоведа. Правда, он не совсем прав, ведь пе-
рекладывая всю ответственность за просчеты и не-
достатки на архитектора, критик забывает, что тот 
действовал, выполняя жесткие требования монар-
шей воли. 

Среди профессиональных художников, естест-
венно, не было критических суждений о работах, 
выполненных в соборе. Связано это с тем, что 
расписывали храм живописцы, являющиеся чле-
нами Академии художеств, и критика их работы 
означала бы критику самого состояния искусства 
на тот момент в России. Реставраторы, отмечая, 
как и все посетители, темноту Исаакия, подчерки-
вали скрупулезность работ, которые были выпол-
нены мастерами даже в местах, не предназна-
ченных Для глаз зрителей (например, живопись 
в алтаре, куда вход запрещен). Кроме этого, ху-
дожники, расписывая верхнюю часть храма при 
свечах, знали, что их работа будет не видна. Од-
нако тщательность отделки всех его частей удив-
ляла современных художников. Вот как один из 
реставраторов XIX века отзывался о коллегах-пред-
шественниках: «Постепенно снимая всю эту грязь, 
нельзя не удивляться высокой добросовестности 
строителей. Места, никогда не доступные челове-
ческому оку снизу, украшены с такою же отчетли-
востью и роскошью, как и всем видные: та же 
металлическая работа, та же орнаментация. Дела-
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лось великое дело не напоказ публике, а пред 
очами Вездесущего». 

В целом храм Исаакия Далматского вызывал 
у современников восхищение и гордость. Его на-
зывали шедевром мирового значения: «В настоя-
щем своем виде Исаакиевский собор представля-
ет, бесспорно, первое по красоте и величию здание 
не только в Петербурге, но и в России, и одно из 
самых первых в мире»1. 

Храм являл собой гимн православию: «В дни 
торжеств, когда к сводам его несется пение могу-
чего хора, в громадном алтаре, сияя парчой, среди 
огней светильников движется сонм духовенства, 
как величава в этом храме красота православного 
обряда...»2. 

У зрителя, подходящего к храму и входящего 
внутрь, создавалось определенное состояние: «Соз-
нание ничтожности своей охватывает вас, как вы 
войдете в собор и, став в западных дверях, смот-
рите к алтарю. Какое-то сознание величия Бога, о 
котором сказал поэт: 

Ты дохнёшь — и двинешь океаны, 
Рёчешь — и вспять они текут. 

Сознание Его бесконечности овладевает ду-
шой. Вместе с тем вас охватывает жуть — как 

1 Исаакиевский кафедральный собор в Санкт-Петербурге. 
Одесса, 1903. С. И. 

2 Поселянин Е. Петербургские святыни. СПб., 1903. С. 11. 
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таинственно в этом храме, высоком, как небеса; 
громадном — так кажется — словно мирозда-
ние»1. 

Все в здании обязано быть лучшим. Например, 
в праздничные дни сначала начинали звонить 
колокола Исаакия, а потом к ним присоединялись 
голоса остальных церквей города. Вот почему 
в Исаакиевском соборе колокола огромны: они 
должны были озвучить большие пространства. 
Староста храма Е. Богданов писал: «Звон собора 
сильный, но приятный, и трезвон производится 
музыкально. Звуки Исаакиевского колокола за-
глушают звон колоколов других храмов». 

Исаакий воспринимался еще и как высотная 
площадка для обозрения окрестностей. «Снаружи 
фонарика довольно просторная площадка, ограж-
денная изящною решеткою. Здесь в летний ясный 
день часто можно видеть не один десяток лиц, 
любующихся дивным видом на Петербург pi его 
окрестности. Отсюда видны Кронштадт, Петер-
гоф, Красное Село с лагерем, Пулково с его об-
серваториею, Царское Село, Гатчина и море на 
далекое пространство».2 

А вот как воспринимался собор издалека: «Гро-
мадность здания виднее издали: с Кронштадской 
пристани, например, глазам зрителя представля-

' Поселянин Е. Петербургские святыни. СПб., 1903. С. 78. 
2 Исаакиевский кафедральный собор в Санкт-Петербурге. 

Одесса, 1903. С. 17. 
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ется возвышающаяся полукруглая поверхность во-
ды; весь огромный Петербург с его шестиэтажны-
ми домами там, за этою водною пучиной; один 
Исаакиевский собор величественно поднимается 
почти всем своим корпусом...»1. 

Современники считали собор зданием, постро-
енным для грядущих веков и поколений, «симво-
лом величия, могущества нашего Отечества». Это 
отразилось и в поэтических текстах. Ф. Вальтер 
в своей оде на торжественное освящение храма 
писал: 

На сотню опершись гранитовых колонн, 
Блестит вершиною сей памятник народный, 
Столетия пройдут, и вечно будет он 
Над Балтикой гореть звездою путеводной. 

И все лее для современников собор был прежде 
всего культовым сооружением, главным храмом 
России: «Если Исаакиевский собор имеет такое 
вахшое значение, как свидетель целой эпохи ис-
кусства, и столь замечателен, как собрание вели-
ких художественных произведений, то он не ме-
нее замечателен и дорог, как первенствующий 
храм столицы»2. 

В связи с этим все важные церковные праздни-
ки пышно отмечались в Исаакии, превращаясь 
в событие для столицы. Кроме сугубо церковных, 

1 Исаакиевский кафедральный собор в Санкт-Петербурге. 
Одесса, 1903. С. 12. 

2 Там же. С. 45. 
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праздновались в соборе также и государственные 
праздники. Например, тысячелетие Руси, день те-
зоименитства императора и пр. В журнале «Рус-
ская старина» неизвестный очевидец описывает 
подробно процессию крестного хода из Исаакия 
в Александро-Невскую лавру, состоявшегося 30 ав-
густа, в день тезоименитства императора Алексан-
дра III. 

Из воспоминаний петербуржца становится по-
нятным, что это было государственно-церковное 
событие для всего города, требовавшее специаль-
ной подготовки. «Храмовой праздник Александ-
ро-Невской лавры и самой столицы чествовался 
в шестидесятых годах торжественным крестным 
ходом и процессии золотых карет, в которых 
великие княгини и княжны, находившиеся в Пе-
тербурге, следовали из Зимнего дворца на литур-
гию в лаврский собор. 

Двадцать девятого вечером спешно заканчива-
лась работа плотников по прокладыванию посре-
дине мостовой Невского проспекта широких дере-
вянных мостков для грандиозного, торжественного 
крестного хода из Исаакиевского собора в Нев-
скую лавру». 

Масленица также широко праздновалась в Пе-
тербурге. И каждый год рядом с главными здания-
ми столицы огромное пространство от Александ-
рийского столпа до памятника Петру I заполнялось 
балаганами, приезжими цирками, лотками и пр. 
Вот как об этом вспоминает петербуржец: «Почти 
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непрерывная пушечная пальба в больших балага-
нах, нестройные звуки музыки струнной и духо-
вой, говор и смех наполняли общим гулом гро-
мадное пространство от Зимнего дворца до 
Исаакиевского собора». 

Главный собор Российской империи посещали 
почти все иностранные гости Санкт-Петербурга, 
относясь уважительно к православным обрядам. 
Ф. Знаменский в праздничном издании, посвящен-
ном 50-летию храма, писал: «Приезжающие в сто-
лицу иностранцы и иноверцы считают потребно-
стью для себя побывать в Исаакиевском соборе, 
подивиться его величию и красоте, его бесценным 
сокровищам. 

Посещали его и царственные особы других 
государств, и президенты Французской респуб-
лики, и высшие духовные лица: восточные митро-
политы, армянские католикосы, католические 
и англиканские епископы. Причем некоторые из 
англиканских епископов приезжали в собор в пол-
ном архиерейском облачении и выстаивали в ал-
таре всю архиерейскую литургию с начала до кон-
ца, с глубоким вниманием следя за богослужением 
и преклоняя колена в минуты важнейших свя-
щеннодействий». 

Путешественник А. Руссель-Киллуг, побывав-
ший в Санкт-Петербурге в 1858 году, сразу после 
открытия храма, в своих записках восторгается 
Исаакиевским собором: «На необозримой Исаа-
киевской площади я остановился перед этим ве-
8 Зак. М» 878 
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личественным собором, золотой купол которого 
блистал отблеском серебра под мягким светом 
луны; меня изумило, что в его гигантских разме-
рах было сохранено столько грации, и я мог 
сравнить его достойно только с произведениями 
самой природы. Это была настоящая гора из пор-
фира и металла, сама собою выросшая из недр 
каменистой равнины, и мне кажется, что даже 
в Париже нельзя найти ничего ей равного». 

Это мнение интересно тем, что Руссель-Кил-
луг побывал в России во время путешествия в Ав-
стралию и в Индию. Вот почему он описывал 
лишь то, что производило на него большое впе-
чатление. 

Француз Т. Готье, совершив поездку в Рос-
сийскую империю, написал книгу «Путешествие 
в Россию». Отдельную главу он посвятил цели-
ком Исаакию. Писатель посетил Санкт-Петербург 
в 1858 году, когда храм был уже открыт. Вся 
глава представляет собой восторженный и эмо-
циональный отзыв о соборе. Это не искусствовед-
ческий анализ, а описание здания человеком, уви-
девшим его в первый раз. 

Готье восхищается всем: от наружных колонн 
до иконостаса — «храма в храме». «С первого же 
взгляда все радует глаз. Строгие, сдержанные клас-
сические линии монумента благоприятнейшим об-
разом подчеркиваются богатством и цветовой гам-
мой самых совершенных материалов: золота, 
мрамора, бронзы, гранита. Не опускаясь до пест-
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роты систематичной архитектурной полихромии, 
Исаакиевский собор благодаря этим материалам 
приобретает гармоничное разнообразие тонов, чис-
тота которых тем самым усиливает красоту всей 
постройки. Здесь нет ничего раскрашенного, фаль-
шивого, ничто в этой роскоши не обманывает 
глаз... Вне всяких сомнений и независимо от того, 
принять его стиль или нет, это самое значитель-
ное религиозное здание, которое было построено 
в этом веке». 

Примечательно, что, не будучи искусствове-
дом, Готье большое внимание уделяет в своих 
записках стилю, в котором строился храм. Связа-
но это со спорами и разговорами вокруг данной 
проблемы во всех салонах Петербурга в то время. 
Французский писатель не мог не знать о них, так 
как был хорошо принят в высшем свете. 

Он вырабатывает свою точку зрения по этому 
вопросу, которую и излагает на страницах своей 
книги: «Не один русский сетует на то, что этот 
роскошный храм построен по образцу Пантеона 
в Риме, а не по образцу, скажем, Святой Софии 
в Константинополе. Подобное мнение может су-
ществовать, и, конечно, оно даже превалирует 
сегодня. Я не считал бы это мнение нелепым, если 
бы строительство Исаакиевского собора начина-
лось теперь. Но в то время, когда планы собора 
только составлялись, ни один архитектор не стал 
бы действовать иначе, чем архитектор де Мон-
ферран». 
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«МЫ ШЛИ В НОГУ С ПРОГРЕССОМ...» 

Исаакиевский собор — произведение искусства 
многогранное, не оставляющее зрителя равнодуш-
ным. Это заставляет выработать свою точку зре-
ния на сам храм и на эпоху, которую памятник 
представляет. И хотя задолго до своего открытия 
собор порождал немало споров, следует признать, 
что по техническому исполнению он безупречен. 
Храм сооружался с использованием высоких ин-
женерных технологий, обгоняющих свое время. 
Они достойны восхищения. Устройство купола, 
дверей, многие приемы строительства не имеют 
аналогов в мире. 

Произведение искусства должно быть интерес-
ным не только для современников, но и для 
зрителей других поколений. Все это дало основа-
ние Монферрану сказать: «Мы шли в ногу с 
прогрессом в области чисто технической...». Даже 
при отливке скульптур он использовал новейшее 
изобретение — способ гальванопластики, открытый 
русским ученым Б. Якоби. 

То обстоятельство, что Исаакиевский собор 
строился столь длительное время, не могло не 
наложить отпечатка на восприятие его зрителями. 
Это отмечал и автор статьи в июньском номере 
журнала «Сын Отечества» за 1858 год. Говоря 
о неоднозначной оценке храма общественным 
мнением, он писал: «Эти мнения и суждения 
современников открытия собора служили бы 
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совершенно верною оценкою художественному 
и техническому исполнению его, если бы при них 
принято было во внимание то, что проект собора 
составлен и утвержден ровно сорок лет назад, 
и что в эти сорок лет техника, науки и мастерства 
и художества ушли далеко вперед. Вот почему 
и говорим мы, что архитектуру Исаакиевского со-
бора, как художественную, так и исполнительную, 
нельзя рассматривать иначе, как с точки зрения 
второго десятилетия нынешнего столетия, и тогда 
только выкажется она во всем блеске своих дос-
тоинств». 

Здание построено на века. Современники Мон-
феррана рассчитывали, что в нем будут молиться 
россияне за свою страну, объединяясь в общем 
порыве. Со дня открытия главный храм посе-
щался большим количеством людей: «Ни один 
храм в России не может вместить такого множе-
ства молящихся единым сердцем и едиными усты 
(до пятнадцати тысяч). Надобно видеть это усер-
дие к молитве, в особенности у простых верую-
щих людей, чтобы понять значение и, в известных 
случаях, незаменимость этого великого святили-
ща: 3 -4 часа стоят, едва имея возможность под-
нять руку для сложения креста; видны только 
головы, стоят недвижимо, в глубокой тишине, 
в строгом порядке, услаждаясь красотой дома Гос-
подня, благолепием священнослужений и плени-
тельными звуками церковных песнопений. Ни 
один храм в такой мере не способствует соверше-
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нию всенародных и церковных торжеств; на сре-
динном возвышении его все члены Святейшего 
Синода и другие иерархи, внизу пред ними мно-
гочисленный сонм священнослужителей и пред-
ставители всей военной и гражданской власти, 
собрание которых так часто украшается присутст-
вием лиц Царствующего Дома, а там необозримые 
ряды народа, и все это великое множество верую-
щих и молящихся внимает умиленному слову 
благовестил и молитвы из уст первосвятителя... 
Это необыкновенное величие храма, эти выся-
щиеся столпы и стены, эта громада уходящего 
к небу купола в одно и то же время и смиряют, 
и возносят дух. Совершенно теряешься в этом 
необозримом множестве молящихся, и в то же 
время чувствуется, как эта могучая волна мо-
литвы всенародной подъемлет и устремляет туда, 
к небесам, и твое смущенное сердце, окрыляя его 
упованием веры»1. 

Из-за исключительного статуса собора у зрите-
лей были разные причины к его посещению. Од-
них привлекала сюда торжественность и пыш-
ность богослужения, другие приходили, чтобы 
послушать пение прекрасного соборного хора, 
а иные — чтобы осмотреть великолепные интерь-
еры главного кафедрального храма Российской 
империи, его живопись, скульптуру. Апосмот-

1 Исаакиевский кафедральный собор в Санкт-Петербурге. 
Одесса, 1903. С. 47. 
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реть, действительно, было на что. Не случайно 
Исаакиевский собор нередко называют музеем 
камня. В отделке его интерьера использованы 
43 породы минералов: мрамор, порфир, лазурит, 
яшма, малахит... 

И конечно, каждого, кто подходит к этому тво-
рению Монферрана, поражают его масштабы: длина 
здания — 111,5 метра, ширина — 97,6 метра, высо-
та — 101,5 метра. Храм во имя Исаакия Дал-
матского лишь на 20 метров ниже шпиля Пе-
тропавловского собора. К его вершине ведут 
562 ступени (нелегкое испытание для любителей 
полюбоваться панорамой города!); портики укра-
шены 48 колоннами из полированного гранита, 
каждая весом 100 тонн, еще 24 колонны меньшего 
размера окружают купольный барабан; на золоче-
ние словно парящего над городом медного купола 
потрачено 100 килограммов червонного золота. 
И еще одна цифра, свидетельствующая о точных 
инженерных расчетах: довольно слабый и ковар-
ный невский грунт выдерживает здание, которое 
весит 300 000 тонн. 

Исаакиевский собор по громадности размеров 
и богатству материалов остается одним из уни-
кальных, наиболее выразительных, памятников 
Санкт-Петербурга. 

И, как любое незаурядное произведение искус-
ства, он отражает целую эпоху. Как писала дочь 
архитектора А. И. Штакеншнейдера в своем днев-
нике: «Картина Иванова («Явление Христа наро-
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ду» — Н. Т.) и Исаакиевский собор! Поколение 
родилось и взросло, пока они творились...» 

Величественный и тожественный Исаакиевский 
собор, завершивший эпоху русского классицизма, 
объединил прилегающие к нему ансамбли, всему 
придал подлинно столичный, державный харак-
тер. В зависимости от времени года, состояния 
атмосферы, освещенности храм воспринимается 
по-разному, он многолик и изменчив, как сам 
город, и можно сказать, что загадочная душа Пе-
тербурга в полной мере отразилась в этой суровой 
и поэтичной каменной громаде. 



i . 

Высочайше утвержденный Церемониал 
освящения Главного Престола во имя Святого 

Исаакия Далматского1 

В четверг, 29 Мая, к четырем часам вечера, 
из Александро-Невской Лавры будут доставлены 
в Казанский Собор Св. Мощи, которые и поста-
вятся там на Главный Престол, где в самый день 
освящения совершена будет, до прибытия крест-
ного хода, ранняя Литургия. 

Того же 29 числа, в шесть часов вечера, после 
звона в большой колокол с обычными трезвона-
ми, в Исаакиевском Соборе, пред Главным Алта-
рем во имя Преподобного Исаакия Далматского, 
один из Преосвященных, с двумя Архимандрита-
ми, двумя Протоиереями и со всеми местными 
Иереями, с Протодиаконом и четырьмя Диакона-
ми, совершит всенощное бдение по Церковному 

'Сохраняется орфография и пунктуация оригинала. 
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уставу. Свечи в лампадах и паникадилах при сем 
не возжигаются. 

Певчие: Придворные, Митрополичьи, Присут-
ствующих в Св. Синоде Преосвященных, Петро-
павловского и Казанского Соборов, Гвардейских 
полков, Почтамта, Главной Конюшни и Баталиона 
Военных Кантонистов. 

К этому времени, пред Царскими вратами по-
становится стол, покрытый скатертью, на котором 
будут приготовлены: Ковчег, Антиминс с Лито-
ном, Св. Евангелие, напрестольный Крест, Св. По-
тир, Дискос, две тарелочки, лжица, копие, ков-
шечки, пелены, воздухи, вервь, две срачицы, две 
одежды на престол и жертвенник, гвозди, мыло, 
губы, платки для утирания уст, запоны, полотен-
цы и ножи1. Все это, покрытое пеленою, обстанав-
ливается по углам стола четырьмя подсвечниками 
с возженными свечами. 

В то же время, в Алтаре, пред горним местом, 
постановится другой столик, покрытый пеленою, 
а на нем: Св. Mvpo, церковное вино, розовая вода 
в сосудах, стручец, кропило и четыре камня для 
прибивания деки Престола. 

В Пятницу, 30-го Мая, в восемь часов утра, 
начнется перезвон к водосвятию и самое водосвя-

1 Ковчег — киот для икон; антиминс — шелковый покров с час-
тицей святых мощей, возлагаемый на престол; литон — платок, 
подкладываемый под антиминс; воздух — покров для накрывания 
святых даров; вервь — шнур; срачица — покрывало на престол; 
запонг — полотно. 
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тие пред Главным Алтарем, которое совершит 
один из Архимандритов с четырьмя Священни-
ками и тремя Дьяконами. Певчие Митрополичьи 
в парадных кафтанах. 

В то же время Духовник Их Императорских 
Величеств с местным Придворным Духовенством, 
в крещенских ризах, при двух хоругвях, принесет 
для общего крестного хода в Исаакиевский Со-
бор, из Соборной церкви Зимнего Дворца, Свя-
тые Мощи Иоанна Крестителя и Св. Икону Спа-
сителя. Певчие Придворные в парадных кафтанах. 

Наместник Александро-Невской Лавры с Ие-
ромонахами, при двух хоругвях, принесет из Свя-
тейшего Синода, для крестного хода в тот же 
Собор, Крест с животворящем Древом Господним 
и часть мощей Св. Апостола Андрея Первозван-
ного. Певчие Присутствующих в Святейшем Си-
ноде Преосвященных — в парадных кафтанах. 

Местное Городское Духовенство, в крещенских 
ризах, усиленное соседними причтами, под над-
зором Благочинных, при двух хоругвях, принесет 
в Исаакиевский же Собор, для общего крестного 
хода, Св. Иконы: Спасителя из первоначального 
Дворца Императора Петра I (поименовываются при 
каждом духовенстве назначенные им певчие); Бо-
жией Матери Всех Скорбящих Радости, из Скор-
бященской Церкви, что на углу Воскресенской 
набережной и проспекта; Святителя и Чудотвор-
ца Николая, из Богоявленского Морского собора. 
В самом Исаакиевском Соборе приготовлены будут 
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храмовые иконы Святых: Преподобного Исаакия 
Далматского, Великомученицы Екатерины и Алек-
сандра Невского. Певчие Петропавловского Собо-
ра, Лейб-Гвардии Павловского Полка и Главной 
Конюшни — в парадных кафтанах. 

В самом Исаакиевском Соборе приготовлены 
будут храмовые Иконы Святых: 

Преподобного Исаакия Далматского, Велико-
мученицы Екатерины и Александра Невского. 

П р и м е ч а н и е 1. Св. Икона Казанской Божией 
Матери взята будет в одно время со Св. Мощами 
и понесется с прочими Иконами пред Св. Иконами 
Спасителя. 

П р и м е ч а н и е 2. Все сии Иконы и Св. Мощи, 
пред крестным ходом и после оного, с Иконою уже 
и Казанскою, полагаются пред Главным Иконостасом, 
на аналогиях, пред которыми ставятся подсвечники 
с возженными свечами. 

В девять с половиной утра начнется благовест 
к освящению храма. По прибытии Высокопреос-
вященного Митрополита к десяти часам, встреча 
его, чтение входной, облачение и часы, по оконча-
нии коих Высокопреосвященный Митрополит 
с Духовенством, назначенным для освящения хра-
ма, будет ожидать прибытия Их Императорских 
Величеств, у западных врат, внутри Исаакиев-
ского Собора. Члены Комиссии построения Со-
бора с Главным Архитектором встретят Их Ве-
личества на портике. В то же время, прочее 
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Духовенство, а именно: Преосвященный С. Пе-
тербургский Викарий, Архимандриты, Иеромона-
хи и Иеродиаконы Александро-Невской Лавры, 
Придворное, Гвардейское и Городское Духовен-
ство с вышеупомянутыми Мощами и Иконами, 
с хоругвями, фонарем и запрестольным крестом, 
приготовятся к крестному ходу в Казанский Со-
бор за Св. Мощами. 

По прибытии Их Императорских Величеств и 
всей Императорской Фамилии в Собор (по осо-
бому церемониалу) и по встрече Митрополитом, 
начнется в ИХ присутствии, освящение Главного 
Престола Высокопреосвященным в сослужении 
четырех Архимандритов и двух Протоиереев с Про-
тодиаконами, Диаконами и иподиаконами, При-
дворными певчими, которые поют при освящении 
в Алтарь, стоя в стороне направо от престола, 
а ближе к престолу и к иконостасу — Их Импера-
торские Величества и Их Высочества. 

Пред началом часов, крестный ход, весь в кре-
щенской белой с золотыми оплечьями ризнице, 
выйдет из западных врат Исаакиевского Собора 
и направится вправо по Адмиралтейской Пло-
щади и Невскому Проспекту в Казанский Собор 
в следующем порядке: 

Отделение 1. 
Двое Причетников несут фонарь, и двое по 

сторонам их. 
Диакон с запрестольным крестом и еще двое 

по сторонам его. 
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Двое Причетников несут две хоругви и двое же 
по сторонам их. 

Певчие: Гвардейских полков, Почтамта, коню-
шенные и Баталиона Военных. 

Кантонистов,— в парадных кафтанах, шпале-
ром, в одном сводном отделении. 

Отделение 2. 
Двое Причетников несут две хоругви и двое же 

по сторонам их. 
Певчие: Казанского и Петропавловского Собо-

ров, Присутствующих в Святейшем Синоде Пре-
освященных и Высокопреосвященного Митропо-
лита,— в парадных кафтанах, в одном сводном 
отделении. 

Отделение 3. 
Двое Причетников несут две хоругви и двое же 

по сторонам их. 
Причетники. 
Диаконы. 
Отделение 4. 
Двое Причетников несут две хоругви и двое же 

по сторонам их. 
Иереи всей столицы. 
Протоиереи всей столицы. 
Отделение 5. 
Двое Причетников несут две хоругви и двое же 

по сторонам их. 
Иеродиаконы Александро-Невской лавры. 
Иеромонахи Александро-Невской лавры. 
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Отделение 6. 
Двое Причетников несут две хоругви и двое 

по сторонам их. 
Два Протоиерея, рядом, несут Св. Икону Екате-

рины Великомученицы. 
Два Протоиерея, рядом, несут Св. Икону Иса-

акия Далматского. 
Два Протоиерея, рядом, несут Св. Икону Алек-

сандра Невского. 
Два Протоиерея, рядом, несут Св. Икону Святи-

теля и Чудотворца Николая. 
Два Протоиерея, рядом, несут Св. Икону Божи-

ей Матери Всех Скорбящих Радости. 
Четыре Священника несут на носилках Св. Ико-

ну Казанской Божией Матери. 
Два Протоиерея, рядом, несут Св. Икону Спа-

сителя, из первоначального Дворца Императора 
Петра I. 

Два Протоиерея, рядом, несут Св. Икону Спа-
сителя, из церкви Зимнего Дворца. 

Два Архимандрита, рядом, несут Св. Мощи Ан-
дрея Первозванного. 

Два Протоиерея, рядом, несут Св. Мощи Иоан-
на Крестителя и впереди два Диакона с рипида-
ми1 для осенения Св. Мощей. 

Два Протоиерея, рядом, один со Св. Евангели-
ем, а другой с напрестольным крестом. 

Придворное Духовенство. 

1 Рипида — опахало. 
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Архимандриты. 
Лампадчик. 
Два Протодиакона с кадилами. 
Два иподиакона с трикирием и дикирием.1 

Санкт-Петербургский Преосвященный Викарий. 
По принятии в Казанском Соборе Св. Мощей 

и Св. Иконы Казанской Божией Матери, крест-
ный ход в сопровождении собравшихся и облачив-
шихся, заблаговременно, в Казанском Соборе всех 
Архиереев и Обер-Священников отправится об-
ратно по Невскому проспекту, Адмиралтейской 
и Исаакиевской площадям к западному портику 
Собора, приближаясь к нему в такое время, когда 
в Соборе священнодействие будет приходить к 
окончанию. 

Крестный ход, на обратном пути из Казанского 
Собора, будет следовать в том же порядке, как 
выше сказано, с следующим дополнением шестого 
отделения: 

После Архимандритов будут следовать Обер-
Священники, потом Лампадчик, два Протодиа-
кона с кадилами, два иподиакона с трикирием 
и дикирием, Архиереи с посохами, два Диакона 
с рипидами для осенения Св. Мощей, которые 
несет первенствующий Архиерей, переменяясь 
с другими перед ним идущими Преосвященными 
(если найдет нужным), при нем справа и слева, 

1 Трикирий и дикирий — подсвечники с тремя и двумя све-
чами. 
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поочередно, два Архимандрита для поддержания 
рук. 

Когда настанет время идти за Св. Мощами, 
Высокопреосвященный Митрополит, вышед из за-
падных врат Исаакиевского Собора, со всеми уча-
ствовавшими с ним в служении лицами и Их 
Императорскими Величествами и Их Высочества-
ми, в сопровождении Придворных Дам и Кавале-
ров, Свиты и Комиссии о построении Собора, 
встретит, у западного портика Собора, крестный 
ход каждением всех Икон и Св. Мощей, какие 
будут несены. Затем, приняв несомые Архиереем 
Св. Мощи на главу свою, пойдет со всеми участ-
вующими в ходу лицами и Императорскою Фа-
милиею кругом Собора, идя на южную его сторо-
ну. В это время Протоиерей Собора кропит Святою 
водою наружные стены храма. 

Во время сего шествия, по обеим сторонам 
Духовенства и всей Императорской Фамилии, пой-
дут шпалером: Придворные лакеи, Камер-лакеи, 
Скороходы, Пажи и Камер-пажи. 

Когда крестный ход кончится, первые пять 
отделений его, с фонарем, с запрестольным кре-
стом и десятью хоругвями, а также шедшее в шес-
том отделении Придворное Духовенство, войдет 
западными вратами во внутренность Собора и пой-
дет в Главный Алтарь северными его дверьми, 
а певчие на клирос, кроме Придворных, которые 
останутся при западных вратах Собора, внутри 
его. Западные врата после того затворятся. 
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В это время две хоругви шестого отделения 
становятся в средине притвора, где между ними 
Протоиереи держат рядом Св. Икону Спасителя, 
направо от них, Св. Мощи Иоанна Крестителя 
и Св. Иконы: Казанской Божией Матери, Святи-
теля и Чудотворца Николая и Александра Нев-
ского; а налево Крест с животворящим Древом 
Господним и часть мощей Св. Апостола Андрея 
Первозванного и Св. Иконы: Божией Матери Всех 
Скорбящих Радости, Исаакия Далматского и Ека-
терины Великомученицы. Против Св. Икон Спа-
сителя, поставлен будет столик для дискоса со 
Св. Мощами взятыми в Казанском Соборе, кото-
рые и осеняются рипидами. 

По окончании Богослужения в притворе, за-
падные врата отверзаются, и Священнодейст-
вующие со Св. Мощами и Иконами входят в храм, 
а за ними Их Величества со всею Императорскою 
Фамилиею. 

По выходе в Св. Алтарь, освящение оканчива-
ется по чину; при чем, по возглашении много-
летия Его Императорскому Величеству, Благочес-
тивейшему Государю Императору Александру 
Николаевичу с Их Императорскими Высочества-
ми и со всем Царствующим Домом, возглашается 
вечная память Императору Петру I, Императрице 
Екатерине II, Императору Павлу I, Императору 
Александру I, и Императору Николаю I. 

Затем совершается Высокопреосвященным Ми-
трополитом соборне Божественная Литургия. 
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На молебен, после Литургии, выходит весь 
освященный Собор, участвовавший в крестном 
ходе, в крещенской ризнице. Молебен имеет быть 
благодарственный в соединении со службою Свя-
тому. 

По окончании молебствия, Их Императорские 
Величества, приняв поздравление от Митрополи-
та и прочих Преосвященных, изволят, с Их Импе-
раторскими Высочествами и Свитою отправиться 
в Зимний Дворец. 

И. 

Высочайше утвержденный Церемониал поезда 
Их Императорских Величеств и Их Импе-
раторских Высочеств из Зимнего Дворца 
на освящение Санкт-Петербургского кафед-
рального Исаакиевского Собора 30 числа мая 

1858 года 

В десять часов утра, по разостланным повест-
кам, соберутся Особы, участвующие в поезде с Их 
Императорскими Величествами и Их Высочества-
ми, в Зимнем дворце, а члены Государственного 
Совета, Министры, Сенаторы, Придворные Дамы 
и Кавалеры, Статс-Секретари, Генералитет, Штаб 
и Обер-Офицеры Гвардии, Армии и Флота, Гра-
жданские Чины первых четырех классов, все про-
чие знатные обоего пола Особы и Купцы первых 
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двух гильдий, не участвующие в поезде, прямо 
в Исаакиевском Соборе. 

К этому времени будут расставлены войска по 
распоряжению Военного Начальства. 

Рота Дворцовых Гренадер, в целом составе, со 
знаменем, будет занимать почетный караул при 
Исаакиевском Соборе, как равно и посты при 
входных вратах оного. 

В исходе одиннадцатого часа, Государь Импе-
ратор и Государи Великие Князья с Герцогом Мек-
ленбург-Стрелицким и Принцами Ольденбургски-
ми, изволят выйти из Дворца и в воротах оного 
сесть на коней, после чего Его Величество изволит 
принять начальство над находящимися в строю 
войсками. 

Вслед за сим, Государыни Императрицы и Госу-
дарыни Великие Княгини, выйдя из внутренних 
покоев Ея Величества Императрицы Александры 
Федоровны, в сопровождении Свиты изволят 
шествовать чрез Концертную и Николаевскую 
Залы по парадной лестнице, на Посольский подъ-
езд, у которого приготовлены будут парадные эки-
пажи. 

Когда Государыни Императрицы и Государы-
ни Великие Княгини изволят сесть в экипажи, то-
гда поезд двинется из ворот Зимнего Дворца, по 
Дворцовой и Адмиралтейской площадям к Иса-
акиевскому Собору в следующем порядке: Лейб-
Гвардии Кавказский Эскадрон Собственного Его 
Императорского Величества Конвоя, повзводно. 
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Старший Юнкер взвода Грузин Эскадрона Соб-
ственного Его Императорского Величества Кон-
воя. 

Двенадцать Юнкеров взводов Грузин, того же 
Эскадрона, по два в ряд. 

Обер-Офицер того же Эскадрона. 
Конюшенный Офицер. 
Их Императорские Величества Государыни Им-

ператрицы, в парадной золоченой карете цугом, 
в восемь лошадей, у каждой лошади по конюшен-
ному служителю; у правого колеса экипажа Обер-
Шталмейстер, у левого Командир Собственного 
Его Императорского Величества Конвоя; за ними 
четыре Камер-пажа, по два с каждой стороны 
и четыре конюха, все верхами. 

Государь Император изволит ехать возле каре-
ты Их Императорских Величеств. За Его Величе-
ством, Их Императорские Высочества, Герцог 
Мекленбург-Стрелицкий, Принцы Ольденбургские 
и Министры: Императорского Двора и Военный; 
Генерал-Адъютанты, Свиты Его Величества Гене-
рал-Майоры, Флигель-Адъютанты и Адъютанты 
Их Высочеств. 

Четыре Юнкера Грузин Лейб-Гвардии Кавказ-
ского Эскадрона Собственного Его Император-
ского Величества Конвоя, по два в ряд. 

Их Императорские Высочества Великие Княги-
ни Александра Иосифовна и Александра Петровна, 
с Их Высочествами Великими Князьями Алексеем 
Александровичем и Николаем Константиновичем, 
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в парадной золоченой карете цугом, в шесть ло-
шадей, с каждой стороны экипажа по Шталмей-
стеру; за ними два конюха, верхами. 

Четыре Юнкера Грузин Лейб-Гвардии Кавказ-
ского Эскадрона Собственного Его Император-
ского Величества Конвоя, по два в ряд. 

Их Императорские Высочества Великие Княги-
ни: Ольга Федоровна и Мария Николаевна, в па-
радной золоченой карете цугом, в шесть лошадей; 
у каждой лошади по конюшенному служителю; 
с каждой стороны экипажа по Шталмейстеру, за 
ними два Камер-пажа и два конюха, верхами. 

Четыре Юнкера Грузин Лейб-Гвардии Кавказ-
ского Эскадрона Собственного Его Император-
ского Величества Конвоя, по два в ряд. 

Их Императорские Высочества Великие Кня-
гини: Ольга Николаевна и Екатерина Михайловна, 
в парадной золоченой карете цугом, в шесть лоша-
дей, у каждой лошади по конюшенному служи-
телю, с каждой стороны экипажа по Шталмей-
стеру; за ними два Камер-пажа и два конюха, 
верхами. 

Четыре Юнкера Грузин Лейб-Гвардии Кавказ-
ского Эскадрона Собственного Его Император-
ского Величества Конвоя, по два в ряд. 

Их Императорские Высочества Княжны Ро-
мановские, Герцогини Лейхтенбергские: Мария 
и Евгения Максимилиановны с Наставницею, в па-
радной золоченой карете цугом, в шесть лошадей, 
у каждой лошади по конюшенному служителю, 
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справой стороны экипажа Шталмейстер, а с ле-
вой Камер-паж, за ними два конюха верхами. 

Второй взвод Лейб-Гвардии Кавказского Эс-
кадрона Собственного Его Императорского Ве-
личества Конвоя. 

В парадных незолоченых каретах: 
Статс-Дамы и Камер-Фрейлины. 
Фрейлины Их Императорских Величеств. 
Гофмейстерины Их Высочеств. 
Фрейлины Их Высочеств. 
Первые Чины Двора. 
Вторые Чины Двора. 
Дежурные Камергеры. 
Дежурные Камер-Юнкеры. 
В замке: 
Конюшенный Офицер верхом. 
Шесть конюхов верхами. 
В заключение: 
Третий и четвертый взводы Лейб-Гвардии Кав-

казского Эскадрона Собственного Его Импера-
торского Величества Конвоя. 

По прибытии на Исаакиевскую площадь, Госу-
дарыни Императрицы и Их Императорские Высо-
чества в экипажах изволят проехать по фронту 
войск, мимо Восточного и Южного портиков Со-
бора к Западному, где по выходе из экипажей 
будут встречены в Западных вратах Высокопреос-
вященным Митрополитом с крестом и Св. водою. 
Прочия же Особы, участвующий в поезде, при 
въезде на Исаакиевскую площадь, отделяются 
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и следуют к северным вратам Собора, где и вый-
дут из экипажей. 

По окончании всего священнодействия в Со-
боре, Их Величества и Их Высочества, с Особами 
в поезде участвующими, садятся в экипажи у за-
падных врат Собора, и, проезжая по фронту войск 
мимо северного портика Собора, возвращаются 
в Зимний Дворец, в том же порядке, по Адмирал-
тейской и Дворцовой площадям. 

П р и м е ч а н и е : Все Чины Придворные в парад-
ных кафтанах, Дамы в русском платье. Лакеи, кучера, 
форейторы и конюхи в статс-ливреях. 
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КНИГИ ИЗДАТЕЛЬСТВА «ПАРИТЕТ» МОЖНО ПРИОБРЕСТИ, 
ОБРАТИВШИСЬ ПО АДРЕСАМ: 

Санкт-Петербург, ул. Михайлова, д. 8. 
Тел. отдела реализации: (812) 541-81-94, (812) 542-02-57 

Тел. издательства (812) 430-03-62 
E-mail: book_paritet@mail.spbnit.ru 

Представительство в Москве 
ООО «МиМ-М». Тел. (095) 953-05-07. E-mail: larcheek@yandex.ru 

199053, Санкт-Петербург, В. О., 4-я линия, д. 13. 
ООО «Фоликом» («Книга — почтой»). 

Тел. (812) 323-70-04. E-mail: tolicom@mail.wplus.net 
Оплата наложенным платежом (при получении на почте) 

— Отдел реализации издательства «Паритет» — 

Финляндский 
вокзал 

( Й ) «Пл. Ленина» ч П " 5 

Д.35 д.ЗЗ 

ч 
5 

ПЛОЩАДЬ 
ЛЕНИНА 

у л . К о м с о м о л а 2 

ПЛОЩАДЬ 
ЛЕНИНА 

А р с в н а л ь н а я н а б . 

КНИГИ ИЗДАТЕЛЬСТВА «ПАРИТЕТ» МОЖНО ПРИОБРЕСТИ 
В СЛЕДУЮЩИХ РЕГИОНАХ РОССИИ: 

630117, Новосибирск, 
ул. Арбузова, д. 11, «Ton-книга» ООО. 

Тел. (8 -3832)36-10-28; (8 -3832)36-10-26 
660049, Красноярск, 

ул. К. Маркса, д. 48, «Градъ» ООО. 
Тел. (8-3912) 59-11-52; (8-3912) 59-11-51. E-mail: grad@andys.ru 

454000, Челябинск, 
ул. Цвилинга, д. 34, «Интерсервис ЛТД» ООО. 
Тел. (8 -3512)21-26-52; (8 -3512)21-34-42 

344079, Ростов-на-Дону, 
ул. Челюскина, д. 2а, «Фаэтон-Пресс» ООО. 

Тел. (8 -8632)65-61-64 
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