




Жиль Нере 

САЛЬВАДОР ДАЛИ 
1904-1989 

TASCHEN / АРТ -РОДНИК 



НА ОБЛОЖКЕ: 

Искушение Св. Антония ( ф р а г м е н т ) . 1946 

ХОЛСТ, масло. 89,7 х 119,5 см 

Королевский музей изящных искусств. Брюссель 

НА ФРОНТИСПИСЕ: 

Сон, навеянный полетом пчелы вокруг граната, 

за миг до пробуждения. 1944 

Дерево, масло. 51 х 40,5 см 

Музей Тиссена-Борнемиса . Мадрид 

НА ПОСЛЕДНЕЙ СТРАНИЦЕ ОБЛОЖКИ: 

Сальвадор Дали перед скульптурным портретом 

Эрнеста Мейссонье . сделанным Антонио Мерсье (1895). 

Фото 1971 года 

Перевод с английского А. Богдановского 

Научный редактор Н. Малиновская 

Ответственный редактор С. Александрович 

Художественный редактор Л. Денисенко 

Корректор Ю. Баклакова 

Компьютерная верстка О. Волчков, Т. Уянц 

© 2 0 0 1 Taschen GmbH 

Hohenzol lemring 53, D-50672 Köl n 

© for Salvado r Dali : D E M A R T PR O A R T E B.V. , Amsterda m 1994 
© for th e illustration s o n page s 13, 1 5 ( top left) . 31 and 83: 

Salvador Dal i Museum , Inc. , St . Petersburg , Florida , US A 1994 
Концепция : Жил ь Hepe . Париж 

Обложка Ангелики Ташен , Кёльн 

© «Арт Родник», издание на русском языке, 2001 

Отпечатано в Германии 

www.taschen.com 

Printed in Ge rman y 

ISBN 5 - 8 8 8 9 6 - 0 5 7 - 8 





Содержание 

6 

К а к стать г ением 

20 

Испыт ани е любов ью 

38 

Т р и у м ф  A r v i d  D o l l a r s 

54 

Г а ллюцинации научного вид ения 

90 

Сальвадор Дали 1904—1989: ж и з н ь и творчество 

94 

С п и с о к иллюстраций 





Как стать гением 

«Когда я п р о с ы п а ю с ь по у трам , - н а п и с а л о д н а ж д ы с о з д а т е л ь р а с т е к а ю щ и х с я ча­

сом и объя тых п л а м е н е м ж и р а ф о в , — м е н я о х в а т ы в а е т б е з м е р н а я р а д о с т ь от т о г о , 

ч то я - С а л ь в а д о р Д а ли » . К а т а л о н е ц р о д о м , ч е л о в е к , л ю б и в ш и й с л а в у и д е н ь г и , 

он был п л о д о в и т и с л о в о о х о т л и в . О д н о й из л ю б и м ы х е го т ем б ы л о — к а к с т а т ь ге­

ни ем . Вот е г о с р е д с т в о : «О , С а л ь в а д о р , о т н ы н е т ебе о т к р ы т а и с т и н а : е с л и посту­

п а ешь к а к г е ний , г е н и е м с т а н ешь ! » 

В шесть лет он мечтал с т а т ь п о в а р и х о й (не п о в а р о м , а и м е н н о п о в а р и х о й ) , в 

с емь - Н а п о л е о н о м . «С т о й п о р ы , - п р и з н а в а л с я он в п о с л е д с т в и и , - м ои а м б и ц и и 

росли н е у к л о н н о , а с н и м и — и м а н и я в е л и ч и я . Н ы н е я хочу б ы т ь т о л ь к о Сальвадо­

ром Дали . Боле е г р а н д и о з н о г о ж е л а н и я у м е н я нет» . П р и м е р н о то гда ж е , в д е т с т в е 

он создал с в о ю п е р в у ю к а р т и н у . В д е с я т ь л е т он о т к р ы л для себя и м п р е с с и о н и с т о в , 

в ч е тырнадца т ь - «pompie r s » ( п р е д с т а ви т е л ей а к а д е м и ч е с к о й ш к о л ы ж а н р о в о й жи­

вописи XIX в ек а ) . В 1927-м, в 24 года он б ы л уже Д а л и , и дру г е г о ю н о с т и Ф е д е р и к о 

Гарсиа Л о р к а п о с в я т и л ему « Д и д а к т и ч е с к у ю оду» . С п у с т я м н о г о л е т о н в с п о м и н а л , 

как Лорк а , в о с п ы л а в к н е м у с т р а с т ью , пы т а л с я о в л а д е т ь и м , но в с в о ем н а м е р е н и и 

преуспел не в п о л н е . О . э то т в е ч н ы й вкус к э п а т ажу , с т о л ь с в о й с т в е н н ы й Д а л и ! Ро­

дители н а р е к л и его С а л ь в а д о р о м , ч т о п о - и с п а н с к и з н а ч и т « спа си т ел ь » , и б о , к а к о н 

сам о б ъ я с н я л , ему п р е д с т о я л о с т а т ь с п а с и т е л е м ж и в о п и с и «от с м е р т е л ь н о й оп а сно­

сти, к о т орой г р о зили ей а б с т р а к ц и о н и з м , « а к а д е м и ч е с к и й с ю р р е а л и з м » , д а д а и зм в 

ш и р о к о м с м ы с л е и о р д ы п р о ч и х «и змов» . 

Если бы он жил в эпоху В о з р ожд ени я , его г е ний , в о з м о ж н о , не п о р ажа л бы с та­

кой с и л ой и , п ожал уй , не ка з ался бы ч ем - т о и з р я д а в он в ы х о д я щ и м . Но в н а ш е вре­

мя, которое с а м Д а л и о к р е с т и л « в р ем ен ем к р е т ино в и для к р е тинов » , т в орч е с т во ху­

д о ж н и к а в о с п р и н и м а е т с я к а к п о с т о я н н а я п р о в о к а ц и я . Д аж е т еперь , когда о н 

п ри зн ан о дной и з к р у п н е й ш и х фи г у р с о в р е м е н н о г о искусства , с т о я щ е й в р о в ен ь с 

Пик а с с о , М а т и с с о м , Д ю ш а н о м , д аж е н е смо т р я н а то , ч то он с умел п о к о р и т ь публику 

и завоевать е е р а с п о л о ж е н и е , п р о и з в е д е н и я Д а л и п р о д о л ж а ю т ш о к и р о в а т ь з рит елей . 

И м н о г и е п ри взгляде на его к а р т и н ы т о р оп я т с я в скрича т ь : «Это безумие ! » , хотя Да­

ли н а с т о й чи в о пов т орял : « Е д и н с т в е н н о е р а з л и чи е между м н о й и б е з умцем заключа­

ется в т ом , ч то я - не безумец !» Т а к же в е р н о и дру гое его и з л ю б л е н н о е выр аж ени е : 

«Единс т в енно е р а з личи е между м н о й и с ю р р е а л и с т а м и з аключае т ся в т ом , что я — 

сюрреалист » . П о д о б н о т ому к а к Моне - в о т л и чи е от всех с в ои х с п о д в и ж н и к о в , ув­

л е к ш и х с я к то к у б и з м о м , к то п у а н т и л и з м о м , к то ф о в и з м о м , — о т начала до к о н ц а 

х р анил в е рн о с т ь и м п р е с с и о н и з м у , т а к и Д а л и о с т а в ал ся с а м ы м и с т и н н ы м , «присяж­

ным» с ю р р е а л и с т о м , хотя и с к а з а л о себе : « Ж е р н о в а его духа м елют , не зная останов­

к и , а с а м о н наделен в с е о б ъ е м л ю щ и м л ю б о п ы т с т в о м л ю д е й Во зрождения » . 

В п р е д и с л о в и и к его « Д н е в н и к у о д н о г о г е ни я » ( « Journa l d 'un gen ie» ) М и ш е л ь 

Д е о н п и ш е т : « М ы по л а г а ем , б у д то з н а е м Д а л и , п о т ом у что он с б е с п р и м е р н о й отва­

гой п р и н я л р е ш е н и е б ы т ь н а устах у всех . Ж у р н а л и с т ы б е з ра збору глотают , ч т о бы 

Обнаженная на фоне пейзажа 

1922-1923 

Эта в высшей степени «аппетитная» ню на­

поминает, сколь силен был в художнике ка­

талонский «кулинарный» атавизм, вопло-

щенный здесь в манере пуантилистов. 

Автопортрет. Около 1921 

"Señor Patillas — «Господин Бакенбард» 

(исп.) , как прозвали Дали, — написан па 

фоне импрессионистского пейзажа Кадаке-

са, и этот мотив будет вновь и вновь возни­

кать в его творчестве. 
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Портрет виолончелиста Рикардо 

Пичота. 1920 

Запечатлев в камерной манере Боннара 

своего приятеля и соседа, играющего на ви­

олончели, юный Дали продемонстрировал, 

что владеет широким спектром стилей. 

Дон Сальвадор и Ана Мария Дали (Пор­

трет отца и сестры художника). 1925 

Взгляд отца полон укоризны: Сальвадора, 

который владеет техникой рисунка чуть ли 

не как Энгр, все же только что отчислили 

из Мадридской Академии изящных ис­

кусств. 

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА с. 9 

Портрет моего отца. 1920-1921 

Почтенный нотариус из Фигераса запечат­

лен во всем своем величии на фоне люби-

мого ландшафта Дали. 

он им ни предла г ал , но все же с а м о е у д и ви т е л ь н о е в н ем - э т о ею к р е с т ь я н с к о е 

з д р а в о м ы с л и е , п р о я в л я ю щ е е с я х о т я бы в т о й с ц е н е , где м о л о д о й ч е л о в е к , желаю­

щ и й у зн а т ь с е к р е т с л а в ы , с л еду е т сове ту е с т ь и к р у и п и т ь ш а м п а н с к о е , д ля то го 

ч т о б ы не н а д о р в а т ь с я о т н е п о с и л ь н о г о труда , н е ум е р е т ь с голоду , к а к п о д е н щ и к . 

А л у ч ш е е в н е м - э то е г о к о р н и и е г о щ у п а л ь ц а . П е р в ы е у ходя т г л у б око в з емлю , 

о т ы с к и в а я т ам все то «вкусное» ( е с ли п р и б е г н у т ь к и з л ю б л е н н о м у с л о в е чк у Дали ) , 

ч т о п р о и з в е л о ч е л о в е ч е с т в о з а с о р о к с т о л е т ий с у щ е с т в о в а н и я ж и в о п и с и , архитек­

т у ры и в а я н и я . В т орые н а п р а в л е н ы в б уд ущее , о н и о щ у щ а ю т е г о п у л ь с а ц и ю , о н и 

п р е д у г а дыв ают е г о и м о л н и е н о с н о п о с т и г аю т . С к о л ь к о ни т в е р ди о н е у т о лимом 

л ю б о п ы т с т в е Д а л и - все будет м а л о : все е г о о т к р ы т и я и и з о б р е т е н и я о т р ажаются 

в е г о т в о р ч е с т в е , п р о я в л я ю т с я на его п о л о т н а х в п о ч т и н е и з м е н н о м виде». Короче 

г о в о р я , Д а л и - и п у б л и к а во з д ал а э т о м у д о л ж н о е - б ы л с ы н о м с во е г о века , пусть 

д аж е э т о п р о я в л я л о с ь с и л ь н е е в с е г о в т о м , к а к он п р е в р а щ а л с е бя в «звезду». 

Д а л и б ы л к а т а л о н ц е м , в о с п р и н и м а л с е б я в э т о м к а ч е с т в е и н а с т аи в а л на э той 

с в о е й о с о б е н н о с т и . Он р о д и л с я 11 м а я 1904 года в м а л е н ь к о м г о р о д к е Фи г е р а с е в 

п р о в и н ц и и Ж е р о н а . П о з д н е е э т о с о б ы т и е о н о п и ш е т в с в о е м н е п о д р а ж а е м о м 

с т и л е : « Р о д и л с я С а л ь в а д о р Д а л и - п у с т ь в ч е с т ь е г о з в о н я т все к о л о к о л а ! Пусть 

к р е с т ь я н и н , с к л о н е н н ы й н а д п л у т о м , р а с п р я м и т и с к о р е ж е н н у ю , к а к с т в ол о ли -





СЛЕВА: 

Портрет Федерико Гарсиа Лорки , выпол­

ненный в «Кафе де Орьенте». Мадрид. 1924 

Портрет Луиса Бунюэля. 1924 

* Здесь и далее цитаты из книги Я.Гибсона 

«Тайная жизнь Сальвадора Дали» даны в 

переводе Н.Малиновской 

в ы , с п и н у , п р и с я д е т , п о д п е р е в н а т р у ж е н н о й р у к о й с в о ю и з р ы т у ю б о р о з д а м и 

м о р щ и н щеку , и з а д ум а е т с я . < . . .> Д о л ж н о б ы т ь , т а к и м же у т р о м п р и с т а л и к на­

ш и м б е р е г ам г р е ки и ф и н и к и й ц ы и п о д н е б о м , о т ч е т л и в е е и п р о н з и т е л ь н е е кото­

р о г о н е т н а с в е т е , вы с т р у г а ли к о л ы б е л ь с р е д и з е м н о м о р с к о й ц и в и л и з а ц и и и разо­

с т л а ли т е ч и с т е й ш и е п е л ё н ы , ч т о п р и н я л и м е н я , н о в о р о ж д е н н о г о » * . 

И б о л ь ш а я ч а с т ь то го , ч ем б ы л о д е р ж и м Д а л и в с в о ем т в о р ч е с т в е , б ере т начало в 

е г о к а т а л о н с к о м п р о и с х о ж д е н и и . П р о к а т а л о н ц е в г о воря т , будто о н и верят в суще­

с т в о в а н и е л и ш ь т о ю , ч т о м о ж н о с ъ е с т ь , у с л ы ш а т ь , п о т р о г а т ь , п о н ю х а т ь , увидеть . 

Д а л и не с к р ы в а л с в о е г о « м а т е р и а л ь н о - к у л и н а р н о г о » а т а в и зм а : «Я з н а ю , ч то я ем, я 

н е з н а ю , ч то я д е л аю» . Его с о о т е ч е с т в е н н и к , ф и л о с о ф Ф р а н с и с к П у ж о л ь , которого 

Д а л и ч а с то ц и т и р о в а л , у п о д о б л я л э к с п а н с и ю к а т о л и ц и з м а с в и н ь е , о ткармливае­

мой на убой и с ъ е д ени е . Дали, в с в ой ч еред , предла г ал с о б с т в е н н ы й в а р и ан т знаме­

ни т о г о а ф о р и з м а Б л а ж е н н о г о Ав г у с тина : «Хри с т о с - э т о с ы р , а т о ч н е е - э т о целые 

горы сыра» . Э т о к у л и н а р н о е у п о е н и е п о с т о я н н о п о я в л я е т с я в его прои з в е д ения х -

то в з н а м е н и т ы х «мя г ки х часах» ( « П о с т о я н с т в о п а м я т и » , с . 26 ) , я в н о н а в е янных 

в о с п о м и н а н и я м и о р а с т е к а ю щ е м с я к а м а м б е р е и в о п л о щ а ю щ и х о б р а з в р емени , по­

ж и р а ю щ е г о с е б я , к а к . в п р о ч е м , и все о с т а л ь н о е т о ж е ; то в б е с ч и с л е н н ы х вариантах 

к а р т и н ы « Я и ч н и ц а на т а р е л к е б е з т а р е л к и » (с . 27 ) ; то в « А н т р о п о м о р ф н о м хлебе -

к а т а л о н с к о м хлебе» (с . 29 ) ; то в «Т е л ефон е - л ан г у с т е » (с . 39) ; то в « М я г к о й конст­

р у к ц и и с в а р е н ы м и б о б а м и - П р е д ч у в с т в и и г р а ж д а н с к о й в о й н ы » (с . 47) . 
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Н е и с т р е б и м ы е с л е ды К а т а л о н и и п р о я в л я ю т с я не т о л ь к о в н е и с т о в о м с тремле­

нии пр е т в ори т ь л ю б ы е о б р а зы в с н е д ь , но и в «н у т ряном» п ри с у т с т в ии с т о л ь люби­

мой им А м п у р д а н с к о й д о л и н ы н а м н о г и х е г о поло тна х . Э т о т п е й з аж Д а л и с чи т а л 

с амым п р е к р а с н ы м п а свете , он с т а н о в и т с я с к в о з н о й т емой всех р а н н и х р а бо т 

художника . С а м ы е з н а м е н и т ы е с ю ж е т ы его к а р т и н будут с в я з а н ы и м е н н о с э т ой 

частью к а т а л о н с к о г о п о б е р е ж ь я - о т м ы с а Кре у с до К а д а к е с а и о т К а д а к е с а до Э с -

тартита , о з а р е н н о г о о с о б ы м с р е д и з е м н о м о р с к и м с в е т ом . С т о л ь л ю б и м ы е и м ока­

менелос ти , о к о с т е н е н и я , а н т р о п о м о р ф н ы е п р е д м е т ы и п р о ч а я б л и з к а я и д а л ь н я я 

Федерико Гарсия Лорка и Сальвадор Дали в 

Порт-Льигате. 1927. Снимок сделан Аной 

Марией Дали. Друзья детства, товарищи 

юности. . . 

Автопортрет с рафаэловской шеей 

1920-1921 

Дали в Порт-Льигате. Около 1950 

В этот период Дали был увлечен импрес­

сионизмом, что не помешало ему привнес­

ти на полотно классическую ноту, «проци­

тировав» Рафаэля . Спустя тридцать лет 

Дали - на фоне этого же пейзажа в Порт-

Льигате. 



р о дн я « П р и з р а к а с е к с у а л ь н о г о в л е ч е ни я » ( с . 32) о б я з а н ы с в о и м п о я в л е н и е м при­

б р е ж н ы м с к а л ам , в ы т о ч е н н ы м в е т р ом и в о л н а м и . О н и будут в о з н и к а т ь н а е г о хол­

стах в с а м ы х р а з н о о б р а з н ы х о б л и ч ь я х - то « З а г а дкой ж е л а н и я » (с . 23 ) , то «Невиди­

м о й а рфой . . . » (с . 32) , л и б о с л у ж а щ и м и п р е д м е т о м гл убоких р а з д умий (с. 33) . 

Едва л и у д а с т с я о т ы с к а т ь х о т я б ы о дн у р а б о т у Д а л и , в к л ю ч а я и с а м ы е р а н н и е , 

где н а з а д н е м п л а н е н е п о я в л я л и с ь бы п е й з а ж к а т а л о н с к о г о п о б е р е ж ь я и с к а л ы , 

ч ь и п о ч т и ч е л о в е к о п о д о б н ы е о ч е р т а н и я п е р е к л и к а ю т с я с ф и г у р а м и и з о б р а ж е н ­

н ы х н а холстах л ю д е й . Э т о т л е й т м о т и в п р и с у т с т в у е т в т а к и х р а з н ы х к а р т и н а х , к а к 

«Ав топор тр е т » (с . 6 ) , « О б н а ж е н н а я н а ф о н е п е й з аж а » ( с . 7) , « П о р т р е т м о е г о о т ц а » 

( с . 9 ) , « А в т о п о р т р е т с р а ф а э л е в с к о й ше ей » ( с . 11), « Д е в у ш к а из А м п у р д а н а » 

(с . 13) , «В ен е р а и а м у р ч и к и » (с . 14). И б о ни в к о е м с л у ч а е не с л е д у е т з а б ы в а т ь , ч т о 

о с у щ е с т в л е н н ы е н а х ол с т а х Д а л и к о ш м а р ы с о о т н о с я т с я с р е а л ь н ы м и ф а к т а м и , 

с о х р а н и в ш и м и с я в е г о п а м я т и . Д а ж е о г р о м н ы е р о я л и , п о м е щ е н н ы е х у д о ж н и к о м 
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Девушка из Ампурдана. 1926 

Моделью для этих фигур, помешенных 

в ракурсе, подчеркивающем женские фор­

мы, служили Ана Мария или другая ката­

лонская девушка. Однако здесь уже преду­

гадываются бедра и ягодицы, которые 

Дали вымечтал и в которые впоследствии 

влюбился — они принадлежат еще не 

встреченной им Гале. 

н а с к а л а х и л и с р е д и к и п а р и с о в , - э т о н е п р о с т о с о н . но в о с п о м и н а н и е о п р е дм е -

тах и с о б ы т и я х , к о т о р ы е к о г д а - т о п р о и з в е л и на п е г о в п е ч а т л е н и е : он д р у ж и л с се­

м е й с т в о м П и ч о т о в , а о н и , п р о ф е с с и о н а л ь н ы е м у з ы к а н т ы , л ю б и л и у с т р а и в а т ь 

к о н ц е р т ы н а с в е ж е м воздухе - М а р и я , о б л а д а в ш а я п р е к р а с н ы м к о н т р а л ь т о , пела 

о п е р н ы е п а р т и и , Р и к а р д о и г р а л н а в и о л о н ч е л и , а П е п и т о — на р о я л е , у с т анов­

л е н н о м н а в е р ш и н е х олма . . . И м е н н о и з э ти х в п е ч а т л е н и й в с а м ы х н е о ж и д а н н ы х 

р ак ур с а х п о я в л я ю т с я р а з н о о б р а з н ы е в о п л о щ е н и я р о я л я ( к а к , н а п р и м е р , в «Атмо­

с ф е р и ч е с к о м ч е р е п е , н а с и л у ю щ е м ро я л ь » , с . 3 1 , где и н с т р у м е н т н а х о д и т с я посре­

д и с к а л и с т ы х у т е сов ) . 

С г р е хом п о п о л а м слав э к з а м е н ы на а т тестат з р е л о с ти , Д а л и стал у г о в арив а т ь 

о т ц а о т п у с т и т ь его в М а д р и д , в А к а д е м и ю и з я щ н ы х иску с с т в . Н а с т о й ч и в о с т ь С а л ь -

вадора б ы л а п о д д е р ж а н а о д о б р и т е л ь н ы м и о т з ы в а м и его п е р в о г о у чи т е ля - Н ун ь е с а 

и с ем ей с т в а П и ч о т о в . С т а р ы й н о т а р и у с , с л о м л е н н ы й с м е р т ь ю ж е н ы , с к о н ч а в ш е й ­

ся в Б а р с е л о н е в 1921 году, п о д д а л с я у г о в о р ам с ы н а . С а м же С а л ь в а д о р т а к до кон­

ца и не с м и р и л с я с э т ой у тра той . М а т ь з н а ч и л а д л я н е г о б о л ь ш е , ч ем к т о - л и б о дру­

гой в ц е л ом м и р е , и ее с м е р т ь в с е лил а в его д у ш у г л убокую с к о р б ь . П о з д н е е он 

н а п и ш е т : «Я д о л ж е н б ы л д о б и т ь с я с л а в ы , ч т о бы о т о м с т и т ь з а о с к о р б л е н и е , н ане­

с е н н о е м н е с м е р т ь ю мо ей л ю б и м о й ма т е ри » . 
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Венера и амурчики. 1925 

Эта картина относится к так называемому 

кубистическому периоду творчества Дали, 

находившегося под влиянием Пикассо . 

Лейтмотивом служит изображение женской 

спины и зада на фоне уже знакомого нам 

пейзажа. Сам художник, его сестра и их 

общий друг Федерико Гарсиа Лорка 

называли картины на подобные сюжеты 

«ЗАДАЮщимися произведениями 

искусства». 

П р о ф е с с о р а м а д р и д с к о й А к а д е м и и с и л ь н о р а з о ч а р о в а л и Д а л и - о н и все е щ е 

и с п о в е д о в а л и п р и н ц и п ы а к а д е м и з м а , а д л я н е г о э т о уже б ы л п р о й д е н н ы й э т ап . 

З д е с ь , в М а д р и д е , Д а л и ж а ж д а л п р и о б щ и т ь с я к и с т о к а м к л а с с и ц и з м а . И , по­

с к о л ь к у учеба в А к а д е м и и не у в л е к а л а Д а л и , он не з а м е д л и л п р и м к н у т ь к мадрид­

с к и м а в а н г а р д и с т а м и в с к о р е с т ал г л а в ой к р у ж к а , кула в х о ди ли П е п и н Б е л ь о , Фе­

д е р и к о Г а р си а Л о р к а , Л у и с Б у н ю э л ь , П е д р о Г а р ф и а с , Э у х е н и о М о н т е с . П о 

п р о ш е с т в и и двух б у р н ы х л е т , п р о в е д е н н ы х в э т ой к о м п а н и и , Д а л и б ы л и с к люч ен 

и з А к а д е м и и з а т о , ч т о п о д с т р е к а л с в о и х о д н о к а ш н и к о в п р о т е с т о в а т ь п р о т и в на­

з н а ч е н и я о д н о г о п о с р е д с т в е н н о г о ж и в о п и с ц а н а п р о ф е с с о р с к у ю д о л ж н о с т ь . О н 

в о з в р а т и л с я в К а д а к е с . И в с к о р е е г о к о л о р и т н у ю ф и г у р у ( д л и н н е й ш и е бакенбар­

д ы , б л а г о д а р я к о т о р ы м он и п о л у ч и л с в о е п р о з в и щ е « с е н ь о р П а т и л ь я с » , ки с ти , 

з а т к н у т ы е з а в е р е вку , о б в я з а н н у ю в окр у г п о я с а ) м о ж н о б ы л о у в и д е т ь н а улицах 
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родного г ородка , где он п р и н я л с я п и с а т ь по п я т ь к а р т и н в д е н ь . О д н а и з н и х -

«Автопортрет с р а ф а э л е в с к о й ше ей » ( с . 11). В р а б о т е о щ у щ а е т с я д а н ь в о с х ище­

ния с воим в е л и к и м п р е д ш е с т в е н н и к о м . 

Отец был о ч е н ь о г о р ч е н , у к о р и з н е н н о е в ы р а ж е н и е его л и ц а Д а л и з а п е ч а т л е л 

на к а р а н д а ш н о м р и с у н к е ( «Дон С а л ь в а д о р и А н а М а р и я Д а л и » , с . 8 ) - и с к л ю ч е ­

ние сын а и з А к а д е м и и л и ш а л о с т а р о г о н о т а р и у с а н а д е ж д н а т о , ч т о е г о с ы н полу­

чит о ф и ц и а л ь н ы й ста тус . Н о д и п л о м у ч е б н о г о з а в е д е н и я т е п е р ь уже н и ч е г о н е 

значил для м о л о д о г о С а л ь в а д о р а - он с т а н о в и л с я Д а л и ! 

С ж а д н о с т ь ю р е б е н к а , х в а т а ю щ е г о с я з а н о в ы е и г р у ш к и , к э т о м у в р е м е н и Д а л и 

уже п е р е п р о б о в а л с в о и с и л ы едва ли н е в о всех н а п р а в л е н и я х с о в р е м е н н о г о ис­

кусства - в и м п р е с с и о н и з м е , п у а н т и л и з м е , ф у т у р и з м е , к у б и з м е , н е о к у б и з м е и 

фо ви зм е , с у д и в и т е л ь н ы м м а с т е р с т в о м с л е д уя п о с т о п а м т о П и к а с с о , т о М а т и с с а . 

Он и не д ум а л с к р ы в а т ь , ч т о п о д р а ж а е т им, их т в о р ч е с т в о б ы л о в с е г о л и ш ь ступе­

нью на пути к т е м о б р а з а м и ф о р м а м , к о т о р ы е он и с к а л . Э т и м а с т е р а п р и в л е к а л и 

его в н и м а н и е , о н и о к а з ы в а л и на н е г о в л и я н и е - в т е ч е н и е н е с к о л ь к и х н е д е л ь , а 

затем Д а л и в н о в ь о б р е т а л с в о б о д у и у х о дил д а л ь ш е , н и ч е г о не в з я в с с о б о й , к р о м е 

в о з ро сшей у в е р е н н о с т и в с в о и х с и л а х , о ч е м с в и д е т е л ь с т в у е т « П о р т р е т м о е г о от­

ца- (с . 9 ) и ли « Ж е н щ и н а у о к н а » ( с . 12). Ф о р м ы ж е н с к о г о т е л а , о с о б е н н о со спи­

ны , все б о л е е з а в о р а ж и в а л и Д а л и , е щ е с и л ь н е е эта у в л е ч е н н о с т ь з ам е тн а в «Де­

вушке из Амп у р д а н а » {с. 13). И л е т т р и д ц а т ь с п у с т я п р о я в и т с я о н а в « Ю н о й 

д е в с т в е н н и ц е , у д о в л е т в о р я ю щ е й с е бя р о г а м и с о б с т в е н н о г о ц е л о м у д р и я » ( с . 77 ) . 

Э то п о л о т н о — о ч е в и д н е й ш е е с в и д е т е л ь с т в о т о г о , ч то , в глазах Д а л и , с о с т а в л я л о 

главное д о с т о и н с т в о е г о с е с т р ы А н ы М а р и и . 

В е р о я т н о , С а л ь в а д о р у н е с о с т а в и л о о с о б о г о труда у г о в о р и т ь с в о е г о о т ц а в т о м , 

что ему н у ж н о п р о д о л ж и т ь о б у ч е н и е в П а р и ж е . « О к а з а в ш и с ь т а м , - у б еждал 

С а л ь в а д о р . — я о б р е т у в с емо г уще с т в о ! » С у д я по в с ему , в н а ч а л е 1927 года в Пари­

же он п р о в е л н е д е л ю ( п р а в д а , и з п р е д о с т о р о ж н о с т и о т е ц о т п у с т и л е г о под при­

с м о т р о м т е т к и и с е с т р ы , и г р а в ш и х п р и н ем с в о е о б р а з н у ю р о л ь « д у эний » ) . По 

с о б с т в е н н ы м с л о в а м Д а л и , е ю п р е б ы в а н и е в П а р и ж е о з н а м е н о в а л о с ь т р е м я важ­

н е й ш и м и с о б ы т и я м и — он п о с е т и л В е р с а л ь , п о б ы в а л в Му з е е Г р е в ен и п о з н а к о ­

мил с я с П а б л о П и к а с с о . « М е н я п р е д с т а в и л ем у М а н у э л ь Ан х е л е с О р т и с , г р а н а д -

с к ий х у д о ж н и к - к у б и с т , н и н а п я д ь н е о т к л о н я в ш и й с я о т п у т ей , п р о л о ж е н н ы х 

П и к а с с о . О р т и с д р у ж и л с Л о р к о й - у н е г о мы и п о з н а к о м и л и с ь . Ко г д а я п о я ви л­

ся в доме П и к а с с о на у л иц е Л а - Б о э т и . я б ы л в з в о л н о в а н и п р е и с п о л н е н у в а ж е -

Фигура на скалах (Спящая женщина) 

1926 

ВВЕРХУ СПРАВА: 

Лежащая женщина в рубашке (набросок 

к картине «Женщина на берегу») 

Около 1926 

внизу: 

Лежащие женщины на берегу. 1926 
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н и я , с л о в н о м н е п р е д с т о я л а а у д и е н ц и я у п а п ы . «Я р е ш и л с н а ч а л а п р и й т и к в ам , -

с к а з а л я. — а п о т о м уже в Л у вр » . - « П р а в и л ь н о с д е л а л и » , - о т в е ч а л он» . 

П р и м е р н о в т о же с а м о е в р е м я д р у г Д а л и - Л у и с Б у н ю э л ь р а с с к а з а л художни­

ку о з а м ы с л е ф и л ь м а « А н д а л у з с к и й п е с » , к о т о р ы й он с о б и р а л с я с н и м а т ь н а день­

ги , о б е щ а н н ы е м а т е р ь ю , и п р е д л о ж и л п р и н я т ь у ч а с т и е в е г о с о з д а н и и . В с тиле 

« а в т о м а т и ч е с к о г о п и с ь м а » , и з о б р е т е н н о г о с ю р р е а л и с т а м и , Б у н ю э л ь и Д а л и сни­

м а л и ф и л ь м к а к в е р е н и ц у э п и з о д о в , п о р о ж д е н н ы х и х с о б с т в е н н о й ф а н т а з и е й . 

Б у н ю э л ь у вид е л р а з д е р г а н н у ю тучу, н а п о л з а ю щ у ю на л ун у , и б ри т в у , взрезаю­

щ у ю глаз . Д а л и - к и ш а щ у ю м у р а в ь я м и р ук у и г н и ю щ и е о с т а н к и о с л а , подобного 

т ом у , к о т о р о г о он н е д а в н о з а п е ч а т л е л н а п о л о т н е « Д о х л ы й ос ел » ( с . 18). В основу 

и х с о в м е с т н о й р а б о т ы , п о в з а и м н о м у с о г л а с и ю , б ы л о п о л о ж е н о о д н о незыблемое 

п р а в и л о — и Д а л и о с т а в а л с я в е р ен ем у в с ю ж и з н ь : н е б р а т ь ни и д е и , ни образа , 

к о т о р ы е п о д д а в а л и с ь б ы р а ц и о н а л ь н о м у , п с и х о л о г и ч е с к о м у и л и культурологиче­

с к о м у о с м ы с л е н и ю . Д о р о г у и р р а ц и о н а л ь н о м у ! В д е л о г о д и л о с ь л и ш ь то , что вы­

з ы в а л о п о т р я с е н и е и о т в е р г а л о все п о п ы т к и п о с т и ч ь п р и ч и н у э т о г о . 
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В о ж и д а н и и того , к а к «Андалу з ский пес», « с л о вно к л и н о к , в о н з и т с я в с амо е 

сердце о б р а з о в а н н о г о , и з ы с к а н н о г о П а р и ж а » . Д а л и искал в о ф р а н ц у з с к о й с т о лиц е 

ж е н щ и н у — « и з я щ н у ю или нет , но с п о с о б н у ю з а ин т е р е с о в а т ь с я э р о т и ч е с к и м и фан­

тазиями» . В к н и г е «Т айн а я ж и з н ь Сал ь в а дор а Д а ли » он н апи с а л : «Ко гд а я п р и б ы л в 

Париж , в мозгу мо ем , к а к набат , з в учало н а з в а н и е о дно г о и з и с п а н с к и х р о м а н о в 

«Или Це з а р ь , и л и ник то ! » Я в зял т а к си и с п р о с и л ш о ф е р а : «Где тут у в а с первораз­

рядный борд ел ь , зн а ешь? » <. . .> Я п о с е т и л не все , но м н о г и е из п а р и ж с к и х борде­

лей ; н е к о т о р ы е п о н р а в и л и с ь м н е ч р е з в ы ч а й н о . И тут я з а к р ы в а ю глаза, ч т о б ы вы­

брать д л я в а с т р и ме с т а н а з е м н о м ш а р е , т р и в о п л о щ е н и я т а й н ы — ч т о и з то го , ч т о 

они н е с о п о с т а в и м ы дру г с дру гом? Л е с т н и ц а , что ведет в борд ел ь «Шаб ан э » , место 

т а и н с т в е н н о е и б е з о б р а з н о е , с т ала д л я м е н я в о п л о щ е н и е м э р о т и к и . Т е а т р , выстро­

е н н ы й П а л л а д и о в В е н е ц и и , о в е я н н ы й т а й н о й и д ы х а н и е м божес тв а — в о п л о щ е н и ­

ем искусс тва , а вход в к о р о л е в с к у ю у с ы п а л ь н и ц у Э с к о ри а л а - в е ч н ы м при с т ани­

щ е м т а й н ы и в ы с ш е й к р а с о ты . Т а к что э р о т и к а н е м и н у е м о д о л ж н а б ы л а стать д л я 

м ен я о т в р а т и т е л ь н ой , и с к у с с т в о - б о ж е с т в е н н ы м , а с м е р т ь — п р е к р а с н ой » . 

Эскиз к картине «Мед слаще крови» 

1926 

Дали создаст своего рола каталог ключевых 

Образов в своем творчестве этого периода, в 

течение которого он сделал свой «живопис­

ный словарь» более и зысканным, а фанта­

зии — безудержными. 
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Дохлый осел. 1 928 

Этот образ послужит отправной точкой для нескольких эпизодов 

фильма «Андалузский пес», с н я т о ю Бунюэлем и Дали 



Мрачная игра. 1929 

Испачканное экскрементами нижнее белье у персонажа справа ошеломило сюрреалистов -

разразился громкий «сканДАЛИще», к огромному удовольствию самого художника. 
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Испытание любовью 

«Годы ученья» — период заимствований и подражаний, неизбежный дли каждого 

начинающего художника, — завершались. Теперь Дали испытывает неодолимую 

тягу к созданию образов, проникнутых современной сексуальной символикой. 

И одно за другим стали появляться такие произведения, как «Мед слаще крови» 

(с. 17) и «Мрачная игра» (с. 19). Последняя картина, где помимо прочего был изо­

бражен человек в испачканных экскрементами трусах, вызвала в Барселоне скан­

дал. Дали, которому было немногим более двадцати лет, удивил всех несомнен­

ной зрелостью своего дарования. Его новые картины несли в себе нечто вроде 

генетического кода, предопределявшего все его дальнейшее творчество. Несмот­

ря на скандальную известность, окружавшую его имя, каталонские критики были 

в восторге от новой звезды и только и мечтали, чтобы он покорил соседку — вели­

кую Францию. Один из них писал: «Редко молодой художник заявляет о себе с 

таким апломбом, как это делает Дали, сын города Фигераса.. . Если ныне он обра­

тит свои взоры на Францию, то лишь потому, что обладает тем, что для этого 

нужно... И так ли уж важно, чем будет он раздувать пламя — тонким карандашом 

Энгра или грубыми обрубками кубистических полотен Пикассо?» 

На его наживку клюнули сюрреалисты, которых одинаково сильно привлека­

ла и экстравагантная личность молодого художника, и яростная экспрессия его 

полотен, заполненных сексуальными и скатологическими аллюзиями. Крупный 

маршан Камилль Гоэманс послал Дали три тысячи франков за три картины, ко­

торые тот должен был выбрать по собственному усмотрению, и объявил при 

этом, что намерен выставлять все произведения каталонского художника в при­

надлежащей ему парижской галерее. В довершение произошло еще одно собы­

тие, преобразившее всю дальнейшую жизнь Дали: к нему в Кадакес явилась груп­

па сюрреалистов во главе с Бунюэлем, среди которых были супруги Магритт и — 

что гораздо важнее - Поль Элюар с женой. 

Дали был польщен визитом французского поэта, который наравне с Андре 

Бретоном и Луи Арагоном считался мэтром сюрреализма. Они познакомились в 

апреле 1929 года, зимой, но та краткая встреча была не в счет, теперь же моло­

дой каталонец начал работу над портретом Элюара, уснащенным несколькими 

знакомыми аллюзиями — львиной головой и саранчой (с. 20). Но лишь после 

того, как в жизни Дали появилась Гала, произошло то откровение, которого так 

долго ожидал художник. Разве она не воплощала въяве и вживе его детские меч­

ты о той, кого он в мистическом предчувствии назвал «Галюшка», а потом 

столько раз изображал в портретах юных и хрупких, как подростки, женщин то­

го типа, который лучше всего передан в картине «Девушка из Ампурдана» 

(с. 13)? Он не мог обознаться, он узнал ее по обнаженной спине — у жены Элю­

ара было в точности такое же строение тела, как и у персонажей его бесчислен­

ных картин и рисунков, и это служило лучшим и самым убедительным доказа-

Гала и Дали 

Этот фотомонтаж Дали скомпоновал из 
сделанного Бунюэлем снимка, где он запе­
чатлен с обритой головой, и снятой им соб­
ственноручно фотографии Галы. Монтаж 
знаменовал уход художника из семьи и не­
разрывный союз с Галой. 

Портрет Поля Элюара. 1929 
Когда Дали начал работу над этим портре­
том, Гала еще была женой Элюара. Ко вре­
мени окончания - уже нет. 
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Великий Мастурбатор. 1929 

Это картина - свидетельство первой встре­

чи Галы и Дали и того состояния «полу­

взвода», в котором она его оставила. 

т е л ь с т в о м . П о т о м , в « Т а й н о й ж и з н и » он о п и ш е т Галу т а к ; « . . . это е е к о ж а , неж­

н а я и г л а д к а я , к а к у р е б е н к а . Э т и в ы с т у п а ю щ и е к л ю ч и ц ы ; с и л ь н ы е , к а к у моло­

д о г о а т л е т а , с п и н н ы е м ы ш ц ы — и ж е н с т в е н н о - п л а в н а я , и з я щ н а я л и н и я б едра . 

К о н т р а с т м е ж д у н и м и п о д ч е р к и в а л а т о н к а я , м о ж е т б ы т ь , с л и ш к о м т о н к а я та­

л и я - м а с т е р с к и й , з а в е р ш а ю щ и й штри х ! » 

С т о и т н а п о м н и т ь и о б о т н о ш е н и я х Д а л и и Л о р к и , л и ш ь н е н а м н о г о б о л е е 

б л и з к и х и т е п л ы х , ч е м п р о с т а я д р ужб а , к о т о р а я , в п р о ч е м , с в о и м ч е р е д о м продол -

ж а л а к р е п н у т ь и р а з в и в а т ь с я . Н е с о м н е н н о , д в у х э ти х м о л о д ы х л ю д е й п р о ч н о свя­

з ы в а л а о д и н а к о в о н е у т о л и м а я т я г а к с в е р ш е н и ю э с т е т и ч е с к и х о т к р ы т и й . В по­

э т и ч е с к и х с т р а н с т в и я х Л о р к и С а л ь в а д о р у Д а л и с л ы ш а л с я о т з в у к с о б с т в е н н ы х 

х у д о ж е с т в е н н ы х п о и с к о в . О д н а к о п о с т е п е н н о ч и с т о д р у ж е с к и е о т н о ш е н и я у гра-

н а д с к о г о п о э т а с т а л и с м е н я т ь с я н а с т о я щ и м л ю б о в н ы м п ы л о м , ч т о п р и ч и н я л о ка­

т а л о н с к о м у ж и в о п и с ц у н е ш у т о ч н ы е с т р а д а н и я . В п о с л е д с т в и и в с в о и х «Страстях 

по Д а л и » он о т м е т и л : «Ко г д а Ф е д е р и к о Г а р си а Л о р к а з а хо т е л о в л а д е т ь м н о й , я в 

уж а с е о т п р я н у л » . П а м я т у я о т о м , к а к о й мо г у ч е й с и л о й в о о б р а ж е н и я и ф ан т а з и ей 

б ы л н а д е л е н Д а л и , м ы н и к о г д а н е у з н а е м н а в е р н я к а , ч т о ж е п р о и з о ш л о тогда 

м ежду н и м и на с а м о м д е л е . П р а в д а и то , ч т о ко в р е м е н и в с т р е ч и с Г алой любов­

н ы й о п ы т Д а л и б ы л н и ч т о ж е н и с о в е р ш е н н о н е с о п о с т а в и м с е г о ф а н т а з и я м и , ко­

т о р ы е , в п р о ч е м , т а к б л а г о д а т н о в о з д е й с т в о в а л и н а т в о р ч е с т в о х у д о ж н и к а . Да и 

в о о б щ е Д а л и з а я в л я л , ч то и м е н н о Гала л и ш и л а е г о н е в и н н о с т и . 

Эта « с у д ь б он о сн а я » в с т р е ч а с о п р о в о ж д а л а с ь ч е р е д о й а б с о л ю т н о б е з умных вы­

ходок . Д а л и п р е б ы в а л в с о с т о я н и и т а к о г о с и л ь н о г о и д л и т е л ь н о г о во збуждения , 



что в с я кий ра з , з а г о в а р и в а я с ж е н о й Э л ю а р а , п р и н и м а л с я хохо т а т ь - в б укваль­

ном смыс л е «как с у м а с ш е д ш и й » . 

Когда он со зд ал с в о ю « М р а ч н у ю и г р у » ( с . 19), где б ы л и з о б р а ж е н ч е л о в е к , ис­

пачк анный э к с к р е м е н т а м и , в кругах в с т р е в о ж е н н ы х с ю р р е а л и с т о в н а ч а л и с ь спо­

ры: м о ж н о ли с ч и т а т ь Д а л и к о п р о ф а г о м и л и н е т ? С к а т о л о г и ч е с к а я д е т а л ь - обде­

ланное и с п о д н е е , - т а к о ш е л о м и в ш а я с ю р р е а л и с т о в , д л я Д а л и б ы л а в с е г о л и ш ь 

одним и з м н о г и х э л е м е н т о в , п р и з в а н н ы х с п р о в о ц и р о в а т ь с к а н д а л . Во т э т о г о - т о 

эпатажа он п о с т о я н н о и д о б и в а л с я . П р е ж д е в с е г о эта к а р т и н а в о б р а л а в с е б я все 

фобии с во е г о с о з д а т е л я , п р е д с т а в л я я т и п и ч н ы е м о т и в ы е го т в о р ч е с т в а - с а р ан ч у , 

льва, к а м н и - г о л ы ш и , з м е й , в ход во вл а г алище , ч т о н е п р е р е к а е м о - в л а с т н о ут­

верждало « э л е м е н т а р н о б и о л о г и ч е с к и й х а р ак т е р » е г о б у д у щ и х п о л о т е н . 

Между тем Гала р е ш и л а в ы я с н и т ь в с е д о к о н ц а и н а з н а ч и л а е м у с в и д а н и е . По­

куда о н и п р о г у л и в а л и с ь в д о л ь с к а л , С а л ь в а д о р о м в н о в ь о в л а д е л п р и с т у п е г о бе­

зумного хохота . В о т в е т н а е е в о п р о с он н е б е з к о л е б а н и й с к а з а л : «Если . . . е с л и бы 

я п ри зн а л с я . . . ч т о я - к о п р о ф а г , э т о т о л ь к о у с и л и л о бы в с е о б щ и й и н т е р е с ко 

мне». И тут он р е ш и л с я с к а з а т ь пр а вд у : « К л я н у с ь в ам , я не - « к о п р о ф а г » , э т о т 

вид о т к л о н е н и й м н е т а к же о м е р з и т е л е н , к а к . н а в е р н о , и в ам . Но я с ч и т а ю , ч т о 

ск а толо гия ужас а е т , к а к уж а с а е т м е н я к р о в ь и л и м о я б о я з н ь с а р а н ч и » . С а м ы м 

трудным для Д а л и о к а з а л о с ь - м ежд у д в у м я п р и с т у п а м и хохота п р и з н а т ь с я Г ал е , 

что о н е е л ю б и т . Д а , э т о б ы л о н е п р о с т ы м д е л о м , п о с к о л ь к у Е л е н а Д е в у л и н а - Д ь я -

конов а , д о ч ь м о с к о в с к о г о ч и н о в н и к а , к о т о р у ю вс е з в а л и Гала , п о м и м о удиви­

т е л ьно г о о ч а р о в а н и я , б ы л а н а д е л е н а р е д к о с т н ы м д у ш е в н ы м р а в н о в е с и е м . Э т и е е 

Загадка желания — Моя мать, 

моя мать, моя мать. 1929 

Картина написана в память матери, кото­

рая, однако, не появляется ни в одной из 

картин Дали. Здесь она приняла облик ис­

полинской матки, напоминающей выщерб­

ленные водой и ветром прибрежные скалы 

в Кадакесе — еще одно излюбленное место 

Дали, где он черпал вдохновение для своих 

фантазий . 
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Аккомодации желаний. 1929 

Дали изображает формы, во зникающие в 

его воображении из-за повышенной затор­

моженности, от которой Гала постепенно 

излечивала его. 

с в о й с т в а н е м о г л и н е п о р а з и т ь Д а л и , и т е п е р ь , к о г д а о н а б ы л а т а к б л и з к а , т а к ре­

а л ь н а , он вдру г п о т е р я л д а р р е ч и . «И у П о б е д ы бывае т с у м р а ч н ы й л и к . И п о т ом у 

я л у ч ш е и не с т а н у п р о б о в а т ь ч т о - л и б о и з м е н и т ь , - п и ш е т Д а л и . - Я х о т е л при­

к о с н у т ь с я к н е й , о б н я т ь з а т а л и ю , к о г д а Гала с а м а е д в а о щ у т и м о с ж а л а м о ю руку, 

в л о ж и в в э т о л е г к о е д в и ж е н и е в сю с в о ю д ушу . Э т о т м и г с л е д о в а л о о з н а м е н о в а т ь 

п р и с т у п о м хохот а - и я н е р в н о р а с с м е я л с я , п о н и м а я в сю н е у м е с т н о с т ь с в о е г о 

п о в е д е н и я и п р е д в и д я г р я д у щ и е с т р а д а н и я п о э т о м у п о в о д у . Но Галу м о й хохот 

н е о с к о р б и л , б о л е е т о г о - о н а п р и ш л а в э к с т а з . И , я в и в н е ч е л о в е ч е с к о е самооб­

л а д а н и е , в н о в ь , чуть с и л ь н е е , с ж а л а м н е р ук у - а н е о т ш в ы р н у л а е е б р е з г ли в о , 

к а к с д е л а л а б ы в с я к а я д р у г а я . И н т у и т и в н о , к а к м е д и у м , о н а у г адала и с т и н н ы й 

с м ы с л м о е г о см е х а , с т о л ь з а г а д о ч н о г о д л я всех п р о чи х . О н а п о н я л а , ч т о э то н е ве­

с е л ы й см е х , в о о б щ е с в о й с т в е н н ы й л ю д я м . Н е т ! И не см е х с к е п т и к а ! А сме х фана­

тик а ! Ни т е н и ф р и в о л ь н о с т и н е б ы л о в н е м - не т ! Б ы л уж а с , б у р я , б е з дн а . Из всех 

моих у б и й с т в е н н ы х в з р ы в о в хохота э т о т , р а з р а з и в ш и й с я в ее ч е с т ь , о к а з а л с я са­

м ы м у б и й с т в е н н ы м : я к и н у л с я в б е з дн у , к ее н о г а м - с к а к о й з а о б л а ч н о й высоты. 

И о н а с к а з а л а : «Ди т я м о е ! Мы н и к о г д а н е р а с с т а н е м с я ! » 

Д а л и с а м д а е т и с т о р и ч е с к о е и п с и х о а н а л и т и ч е с к о е т о л к о в а н и е с в о ей только 

ч т о в о з н и к ш е й л ю б в и , к о т о р а я будет в д а л ь н е й ш е м о п р е д е л я т ь все е г о творчество 

и о к о н ч и т с я т о л ь к о вм е с т е с с а м о й ж и з н ь ю : « Ей б ы л о п р е д н а з н а ч е н о стать моей 

Г р а д и в о й , той, что идет впереди, м о е й п о б е д о й , м о е й ж е н о й . Но д л я э т о го она 

д о л ж н а б ы л а в ы л е ч и т ь м е н я - и в ы л е ч и л а . . . в ы л е ч и л а о д н о й л и ш ь г е т еро г енной , 

н е п о к о р н о й , н е и с ч е р п а е м о й с и л о й ж е н с к о й л ю б в и , н а д е л е н н о й б и о л о г и ч е с ким 

я с н о в и д е н и е м , с т о л ь ч у д е с н о и з о щ р е н н ы м , ч т о п о г л у бин е с в о е г о п р оникно в е­

н и я и по п р а к т и ч е с к и м р е з у л ь т а т ам о н о д а л е к о п р е в о с х о д и л о все т р и у м ф ы пси­

хо ан а ли з а » . К т о м у в р е м е н и Д а л и т о л ь к о ч т о п р о ч и т а л р о м а н В . Й е н с е н а «Гра-

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С. 25: 

Человек-невидимка. 1929 

Сам художник считал это незаконченное 

полотно «параноическим фетишем», обере­

гающим его и Галу. Это - фантазия на тему 

Вильгельма Телля и одновременно - пер­

вый ИЗ тех двойных образов, которые впос­

ледствии будут вновь и вновь возникать в 

его творчестве. 
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Постоянство памяти (Мягкие часы) 

Знаменитые «мягкие часы» навеяны обра­

зом плавящегося на солнце камамбера. 

див а » . З а г л а вн а я г е р о и н я р о м а н а и з л е ч и в а е т г ероя о т д у ш е в н о й б о л е з н и , и Д а л и 

п у с к а е т с я в о б ъ я с н е н и я , и б о « . . . знал - б л и з и т с я час « в е л и к о г о ж и з н е н н о г о испы­

т а н и я » , и с п ы т а н и я л ю б о в ь ю » . К а р т и н а « А к к о м о д а ц и я ж е л а н и й » (с . 24) д а е т 

п р е д с т а в л е н и е о б э т о м в ы з о в е , а ж е л а н и е о л и ц е т в о р я е т с я о щ е р е н н ы м и л ь вины­

ми п а с т я м и . Д а л и с т р е п е т о м с п р о с и л Галу : « Ч т о м н е сделать с т о б ой ? » И она , 

п р е о б р а з и в н а с в о ем л и ц е п о с л е д н и й о т б л е с к н а с л а ж д е н и я в н е с т е р п и м о я р к и й 

с в е т с а м о в л а с т и я , о т в е т и л а : «Убей м еня ! » И т о г д а Д а л и о с е н и л а б л и с т а т е л ь н а я 

м ы с л ь - с б р о с и т ь Галу с б а ш н и т о л е д с к о г о с о б о р а . Но Гала , к а к и с л е д о в а л о 

о ж и д а т ь , о к а з а л а с ь с и л ь н е е : « . . .она о т л у ч и л а м е н я о т п р е с т у п л е н и я и и з л е чил а о т 

б е з у м и я . Б л а г о д а р ю ! И ж а ж д у е е л ю б и т ь ! ( Ж е н и т ь с я на н е й я б ы л п р о с т о обя з ан . ) 

С и м п т о м ы и с т е р и и и с ч е з а л и о д и н з а д р у г и м к а к п о м а н о в е н и ю р у к и . М о й смех 

с н о в а п о к о р и л с я м н е , я м о г у л ы б н у т ь с я , м о г р а с х о х о т а т ь с я и с м о л к н у т ь , когда за­

хочу . С и л ь н ы й и с в е ж и й р о с т о к з д о р о в ь я п р о б и л с я в м о е й д уше » . 

П р о в о д и в Галу на в ок з а л в Ф и г е р а с е , где о н а с е л а на п о е з д и о т п р а в и л а с ь в Па­

р и ж , Д а л и з а п е р с я у с е б я в м а с т е р с к о й и с тал д о п и с ы в а т ь п о р т р е т По л я Элюар а 

( с . 20) . Л у ч ш е в с е г о он ч у в с т в о в а л с е б я п о д к а т а л о н с к и м с о л н ц е м , в с т о л ь милом 

е го с е р дц у К а д а к е с е . Хотя С а л ь в а д о р п о к а е щ е не в о ш е л в к о н т а к т с сюрреалиста­

м и , в е г о т в о р ч е с т в е - он с ам э т о ч у в с т вов ал - п р о и с х о д и л и з н а ч и т е л ь н ы е изме­

н е н и я . Все с в о е н е с р а в н е н н о е т е х н и ч е с к о е м а с т е р с т в о Д а ч и с п о и с т и н е д ьяволь -
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ским упор с т в ом у п о т р е б л я л т е п е р ь н а с о з д а н и е « ф о т о г р а ф и и , з а п е ч а т л е в а ю щ и х 

обман з р ения » , тех с а м ы х , к о т о р ы е ч е т в е р т ь в ек а с п у с т я с д е л аю т е г о « н е б е с н ы м 

патроном» а м е р и к а н с к и х «фо т о р е а ли с т о в » . П р и э т о м ф о т о г р а ф и ч е с к а я т о ч н о с т ь 

служила в о п л о щ е н и ю е го « с н о в и д е н н ы х о бр а з о в » , что станет д о м и н и р у ю щ и м в 

его т ворчес тве , и п е р в ы е ш а г и в э т ом н а п р а в л е н и и могу т б ы т ь в о с п р и н я т ы к а к не­

кий проло г к с ю р р е а л и с т и ч е с к и м п о л о т н а м . (В 1973 году, в о с п о л ь з о в а в ш и с ь соб­

с т в енным о п р е д е л е н и е м , с д е л а н н ы м по ч ти п я т ь д е с я т л е т н а з а д . Д а л и п р о д о л ж а л 

говорить о с в о ем и ск у с с т в е к ак о « с д е л а нных к и с т ь ю ц в е т н ы х ф о т о г р а ф и я х , пере­

д ающих т о ч н е й ш и е о б р а з ы к о н к р е т н о й и р р а ц и о н а л ь н о с т и » . ) И м е н н о в э т ом духе 

он начал р а бо т у над с в о ей м а с ш т а б н о й к а р т и н о й , с д е л а в ш е й его з н а м е н и т ы м — 

«Великий Ма с т у р б а т о р » ( с . 22 ) . О с н о в у е е к о м п о з и ц и и с о с т а в л я е т х р о м о л и т о г р а -

ф и р о в а н н о е и з о б р а ж е н и е ж е н щ и н ы , в д ы х а ю щ е й а р о м а т л и л и и , ч т о п о д к и с т ь ю 

Дали обр е т а е т с о в е р ш е н н о и н о е з н а ч е н и е . О д н о в р е м е н н о к а р т и н а з а п е ч а т л е л а 

свежие в о с п о м и н а н и я о м и м о л е т н о й в с тр еч е с Г алой , п е р е м е ш а н н ы е с о б р а з а м и 

л е тне го К а д а к с с а и с к а л н а м ы с е Кр е у с . « Н а п и с а н о к р у п н о е б л е д н о - в о с к о в о е че­

лов е ч е с ко е л и ц о с о ч е н ь р о з о в ы м и щ е к а м и , с д л и н н ы м и р е с н и ц а м и и вп е ч а т л яю­

щ и м н о с о м , п р и ж а т ы м к з ем л е . Рта не т ; на е г о м е с т е — о г р о м н ы й к у з н е ч и к с рас­

п о т р о ш е н н ы м б р ю ш к о м , п о л н ы м муравьев . . . э т а г олов а в а р х и т е к т у р н о м и 

д е к о р а т и в н о м п л а н а х в ы п о л н е н а в с т и л е 900-х годов» - т а к к о м м е н т и р о в а л с во е 

Яичница на тарелке без тарелки. 1932 

«Мягкое» яйцо - излюбленный мотив Да­

ли, введенный в систему внутриутробных 

образов и во вселенную, заключенную в 

матку. 



п р о и з в е д е н и е с а м х у д ожник . «Великий Мас т у рб а т ор » п р е д с т а в л я е т с о б о й н е ч т о 

в род е «м я г к о г о а в т о п о р т р е т а » ( у Д а л и б ы л а ц е л а я т е о р и я о т н о с и т е л ь н о «мя гкос ти » 

и « т в ердос ти» , с т а в ш а я о с н о в о й е г о э с т е т и к и и с в о д и в ш а я с я к ф о р м у л е : «совер­

ш е н н а я ж и з н ь в ы р о ж д а ю щ е й с я м о р ф о л о г и и » ) . Н а э т ом п о л о т н е Д а л и п р е д с т а е т 

я в н о и з м у ч е н н ы м и о б е с с и л е н н ы м , по е г о л и ц у п о л з а ю т мур а в ьи и к у з н е ч и к . 

С т р а д а л ь ч е с к и й в и д о б ъ я с н я е т с я п р и в з г л я д е н а ж е н щ и н у , п р и н я в ш е й н а и б о л е е 

у д о б н у ю д л я о р а л ь н о г о с е к с а по зу - с Г а л ой он п е р е ж и л м г н о в е н и я э к с т а з а ! 

Н е с м о т р я н а т о ч то Д а л и ч а с т о з а я в л я л , будто он « п о л - н ы й им -по - т е н т ! » , н и к т о 

не с т ан е т о с п а р и в а т ь , ч то , по к р а й н е й мере , н а к а р т и н а х он пр е д с т а е т в о т л и ч н о й 

ф о р м е . « А т м о с ф е р и ч е с к и й ч е р е п , н а с и л у ю щ и й роял ь » ( с . 31} - о д и н и з п р и м е р о в 

э т о г о , и п р и в з гляде на к а р т и н у п о д т а к и м у глом о н а пр е д с т а е т в н о в о м свете . Не 

будем з а быв а т ь , ч т о для Д а л и р о я л ь - в о п л о щ е н и е ж е н с к о г о н а ч а т , тогда к а к му­

з ы к а н т ы - « к р е т и н ы и д а ж е - с в е р х с т у д ени с тые к р е т и н ы » . З а в е р ш а е т с п е к т р с ек -

с у а л ьных п о д в и г о в Д а л и т р е т ь е п р о и з в е д е н и е — « Н е в и д и м а я а р ф а , п р е к р а с н а я и 

п о с р е д с т в е н н а я » ( с . 32) . К а р т и н а , н а п и с а н н а я н а о с н о в е ф о т о г р а ф и и , с н я т о й Д а ли 

в П о р т - Л ь и г а т е , и з о б р а ж а е т у д а л я ю щ у ю с я Галу со все е щ е о б н а ж е н н ы м и ягодица­

ми , тогда к а к « э р е г и р о в а н н а я , н а б у хшая » , с л о в н о по с л е с о в о к у п л е н и я , голова пер­

с о н а ж а н а п е р е д н е м п л ан е п о к о и т с я н а п о д п о р к а х . О д н о в р е м е н н о упру г ая и вялая, 

о н а снмволизирует с у б л и м и р о в а н н ы й и « и н т е л л е к т у а л и з и р о в а н н ы й » искусс твом 

п о л о в о й и н с т и н к т . П о д п о р к а и ч у д о в и щ н о р а з р о с ш и й с я , п е р е п о л н е н н ы й жизнен­

н о й с и л о й р е з ул ь т а т о с м ы с л е н н о й р а с с у д к ом с е к с у а л ь н о с т и и и и з о б р е т а т е л ьно г о 

в о о б р а ж е н и я в о п л о щ а ю т с о о т в е т с т в е н н о с м е р т ь и в о с к р е ш е н и е - н е о т ъ е м л е м ы е 

с в ой с т в а п о л о в о г о ак т а , до б е с к о н е ч н о с т и в о с с т а ю щ е г о и з с о б с т в е н н о г о пепла . В 

« М е д и т а ц и и с а р ф о й » (с . 33) п о д п о р к а - п е р в ы й и г л а в н ы й с и м в о л р е а л ьно с ти : это 

в о н з и в ш и й с я в г рунт р е а л ьно г о м и р а я к о р ь , у д е р ж и в а ю щ и й в п о в и н о в е н и и чудо­

в и щ н о н а б у х а ю щ у ю с е к с у а л ьн о с т ь . К р о м е т о г о , э т о е щ е и с и м в о л т р а д и ц и и , защи­

щ а ю щ е й о с н о в н ы е ч е л о в е ч е с к и е ц е н н о с т и о т п о д з е м н ы х т о л ч к о в индивиду ал ьных 

р е а к ц и й и к о л л е к т и в н ы х р е в о л ю ц и й ( Ж а н Б о б о н ) . 

О п р е д е л я ю щ и м д л я э т о г о п е р и о д а с т а л о п р е ж д е в с е ю п о я в л е н и е Галы в мире 

Д а л и и ее п о с т е п е н н о е в о з в ы ш е н и е : с в я з а н н ы е с э т и м с е к с у а л ь н ы е п е р е м е н ы в 

е г о ж и з н и н е мо г ли н е с к а з а т ь с я и н а т в о р ч е с т в е . П р е ж д е все го о н и н а ш л и свое 

в ы р а ж е н и е в « твердых» и «мягких» о б р а з а х — и н о г д а п р о т и в о п о с т а в л е н н ы х , ино­

гда д о п о л н я ю щ и х д р у г др у г а . Д а л и с о с т а в и л ц е л у ю а н т о л о г и ю т а к и х о б р а з о в . 

Старость Вильгельма Телля. 1931 

В ЦЕНТРЕ: 

Эротический рисунок. 1931 

Эротический рисунок. 1931 

Вильгельм Телль символизирует фигуру от­

ца, запрещающего союз Дали и Галы. Вмес­

те с тем, как показывают рисунки, относя­

щиеся к этому же периоду, торжествующий 

эротизм одерживает нал ним верх. Забавно, 

что на деньги, вырученные от продажи этой 

картины, Дали приобрел в Кадакесе рыба­

чью хижину, а с ней - и независимость . 
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удачно сочетав их с в е з д е с у щ и м и « к у л и н а р н ы м и а т а в и з м а м и » , к о т о р ы м и он был 

обязан своему к а т а л он с к ом у п р о и с х о ж д е н и ю . В « Я и ч н и ц е на т а р е л к е б е з т а р е л ки » 

{с. 27), н апример , и з л ю б л е н н ы й м о т и в с в я з а н с « в н у т р и у т р о б н ы м и » о б р а з а м и и 

вселенной матки ; в « П о с т о я н с т в е п а м я т и » ( с . 26) и л и в « А н т р о п о м о р ф н о м хлебе -

каталонском хлебе» (с. 29) о б р а з о д н о в р е м е н н о пр е д с т а е т и в а г р е с с и в н о - ф а л л и ­

ческом, и в в я л о - р а зм я г ч е нном п о д в о з д е й с т в и е м в р е м е н и вид е ( м я г к и е ч а с ы ) . 

«Загадка ж е л ания » ( с . 23) т а к ж е о т н о с и т с я к т о м у б у р н о м у п е р и о д у т в о р ч е с т в а , 

который начался п о с л е л е г е н д а р н о й в с т р е чи с Г а лой . М е ж д у п р о ч и м , э т о б ы л а 

первая и з его к а р т и н , п р о д а н н ы х в г а л е р е е Г о э м а н с а . В и к о н т д е Н о а й , с т а в ш и й 

верным другом Д а л и и п е р в ы м к о л л е к ц и о н е р о м е го р а б о т , п р и о б р е л ее вм е с т е с 

«Мрачной игрой» (1929 , с . 19). В б а р о ч н о м а н т у р а ж е , о б р а з у ю щ е м п р о д о л ж е н и е 

головы в «Загадке ж е л а н и я » , п р и ч у д л и в о с о ч е т а ю т с я в о с п о м и н а н и я о с к а л и с т ы х 

утесах мыса Креус и р е м и н и с ц е н ц и и ф а н т а с т и ч е с к о й а р х и т е к т у р ы А н т о н и о 

Гауди - Дали с д е т с тва в о с х и щ а л с я е г о « с р е д и з е м н о м о р с к о й г о т и к о й » . 

ВВЕРХУ СЛЕВА: 

Загадка Вильгельма Телля. 1933 

ВВЕРХУ СПРАВА: 

Набросок к картине «Загадка Вильгель­

ма Телля». 1933 

ВНИЗУ: 

Антропоморфный хлеб — каталонский 

хлеб. 1932 

Вот характерные образцы «твердого» и 

«мягкого», призванные повергнуть и шок 

сюрреалистов. Не говоря уже о таком 

«контрреволюционном деянии», как порт­

ретное сходство Вильгельма Телля (фигура 

отца) с Лениным. 
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Галлюцинация: шесть явлений Ленина 

на клавиатуре рояля. 1931 

По словам Дали, это «гипногогическое по­

лотно», а о том, как оно возникло, он рас­

сказывает следующее: «На закате я увидел 

озаренную голубоватым сиянием клавиату­

ру рояли и уходяшие в перспективу головы 

Ленина, окруженные маленькими желтыми 

фосфоресцирующими нимбами». 

На о т к р ы т и и с в о ей п е р в о й в ы с т а в к и , с о с т о я в ш е й с я в 1929 году в П а р и ж е , Дачи 

н е п ри с у т с т в о в а л . Он п р е д п о ч е л с к р ы т ь с я с Г а лой . Б е з у м н о в л ю б л е н н ы е , о н и з а 

д в а д н я до в е р н и с а ж а уехали в Б а р с е л о н у , а з а т ем в С и т ж е с - маленький примор­

с к и й к урор т , н а х о д я щ и й с я к югу о т с т о л и ц ы К а т а л о н и и . П е р е д о т ъ е з д ом о н и все 

ж е у с п е л и п о с м о т р е т ь «Анд а л у з с ко г о пса» , м о н т а ж к о т о р о г о н а к о н е ц з а в е ршил Бу­

н ю э л ь . Э т о т ф и л ь м п р и н е с славу и с п а н с к о м у к и н о р е ж и с с е р у и к а т а л о н с к о м у ху­

д о ж н и к у . Э у х е н и о М о н т е с н а з в а л д а т у е г о с о з д а н и я « к р а с н ы м д н е м в к а л енд ар е 

м и р о в о й к и н е м а т о г р а ф и и , к р о в а в ы м з н а м е н и е м в р е м е н и - т ем , че го жел а л Ниц­

ш е , т е м , ч то всегда в и з б ы т к е п р е д о с т а в л я л а И с п а н и я » . Д а л и л и к о в а л : « Н а ш фил ьм 

в о д и н в е ч е р п р и к о н ч и л п с е в д о и н т е л л е к т у а л ь н ы й а в ан г а р д , ц а р с т в о в а в ш и й все по­

с л е в о е н н о е д е с я т и л е т и е . Ко г д а в п е р в о м к адре мы я в и л и м и р у д е в и ч и й глаз , взре­

з а е м ы й б р и т в о й , э т а гнусь , к о т о р у ю и м е н у ю т а б с т р а к т н ы м и с к у с с т в ом , получила 

с м е р т е л ь н у ю рану , п а л а к н а ш и м н о г а м и б о л ь ш е уже не п о д н и м а л а с ь . С то го дня в 

Е в р оп е н е о с т а л о с ь м е с т а д л я д у р к о в а т ы х р о м б и к о в м с ь е М о н д р и а н а » . 

О д н а к о и д и л л и я б ы л а н е д о л г о й - н ад н е ю уже с о б и р а л и с ь т у чи , г ро з я обо­

рв а т ь « м е д о в ы й м е с я ц » , ко г д а С а л ь в а д о р а и Галу н е з а н и м а л о н и ч е г о , к р ом е и х 

п л о т и . Д а л и б ы л в ы н у ж д е н п о к и н у т ь в о з л ю б л е н н у ю — « з о р к о г о р ул ево го , управ­

л я в ш е г о к о р а б л е м н а ш е й ж и з н и » , - с н а ч а л а д л я т о г о , ч т о б ы п о л у ч и т ь о т Гоэман-

с а д е н ь г и з а п р о д а н н ы е к а р т и н ы ( к ажд а я п р и н е с л а ем у о т 6 до 1 2 т ы с я ч фр анков ) , 
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а потом - и э т о б ы л о г о р а з д о в а ж н е е - ч т о б ы л и ц о м к л и ц у в с т р е т и т ь б у рю , раз­

ра зившуюся в е г о о т ч е м л о м е в Ф и г е р а с е . 

Н е в ы з ы в а е т с о м н е н и й , ч т о Д а л и с т о л ь д о л г о с к р ы в а л п р и ч и н ы с в о е г о р а зры­

ва с с емь ей и с в о е г о и з г н а н и я из д о м у п о т о м у , ч т о с л и ш к о м у в ажал о тц а . К а р т и н а 

«Загадка В и л ь г е л ь м а Т е л л я » ( с . 2 9 ) . к о т о р о й он в п о с л е д с т в и и д ал с в о е т о л к о в а­

ние, п р е д о с т а в л я е т н а м п е р в ы е « к лючи » к п о с т и ж е н и ю ее с м ы с л а . К а к всегда у 

Дали, мы и м е е м д е л о с б е з у п р е ч н о о т л а ж е н н ы м м е х а н и з м о м . «Вил ь г е л ьм Т е л л ь -

это м ой о т е ц : р е б е н о к у н е г о на р у к а х — э т о я с а м , т о л ь к о в м е с т о я б л о к а на г о лов е 

у меня - с ы р а я о т б и в н а я . О т е ц н а м е р е в а е т с я с ъ е с т ь м е н я . В с е р д ц е в и н е к рошеч­

ного ореха у н е г о п о д н о г о й з а к л ю ч е н о т а к о е же к р о ш е ч н о е д и т я - э т о о б р а з м о е й 

жены Галы . О н а п р е б ы в а е т в п о с т о я н н о й о п а с н о с т и - с т у п н я о т ц а , х о т ь чуть -чуть 

с д в и н у в ш и с ь , м о ж е т р а з д а в и т ь орех» . Э т о й к а р т и н о й Д а л и с в ел с ч е ты с о т ц о м , 

л и ш и в ш и м е го н а с л е д с т в а за т о , ч то он с в я з а л с в о ю судьбу с р а з в е д е н н о й - с быв­

шей ж е н о й П о л я Э л ю а р а . Н о у Д а л и н и к о г д а н е б ы в а е т т а к и х п р я м о л и н е й н ы х ас­

с о ц и а ц и й , и п о т о м у он и з о б р а ж а е т Ви л ь г е л ьм а Т е л л я с л и ц о м Л е н и н а , п р е с л е д у я 

при э том о д н у - е д и н с т в е н н у ю ц е л ь — в ы з в а т ь я р о с т ь с ю р р е а л и с т о в . Э т о ем у пре­

во с х о дно у д а е т с я : ко г д а он в ы с т а в и л к а р т и н у в С а л о н е Н е з а в и с и м ы х 1934 года , 

Андре Б р е т о н вп а л в н а с т о я щ е е б е ш е н с т в о , с о ч т я е е « к о н т р р е в о л ю ц и о н н ы м дея­

нием» и п р е д а т е л ь с т в о м по о т н о ш е н и ю к б о л ь ш е в и с т с к о м у л и д е р у . « П а п а с ю р р е -

Атмосферический череп, насилующий 

рояль. 1934 

Дали: «Я был одержим идеей того, что че­

люс ти— самая философическая часть чело­

веческого тела. Челюсти окаменевшего че­

репа грубо овладевают лирическим роялем. 

Это видение — из тех, что остается на сет­

чатке глаза, это гипногогический образ, яв­

ляющийся нам в первой, зыбкой полудре­

ме, навеваемой сиестой, и он не имеет 

ничего общего с тем действием, которое 

оказывает мескалин, ибо этот наркотик не 

в силах воспроизвести мимолетные , мгно­

венно вспыхивающие и гаснущие воспоми­

нания». 
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СЛЕВА: 

Невидимая арфа, прекрасная и посред­

ственная. 1932 

Призрак сексуального влечения. 1934 

Эта картина известна также пол названием 

«Призрак либидо». Дали чувствовал себя 

рядом с этим чудовищем таким же малень­

ким, как его второе «я» - мальчик в матрос­

ке. Однако нельзя не заметить, что в левой 

руке он держит обруч - символ женского 

начала, а в правой - фаллообразную бед­

ренную кость. 

а л и зм а » и его с п о д в и ж н и к и хотели даже у н и ч т о ж и т ь п о л о т н о , но о н о . к счастью, 

в и с е л о с л и ш к о м в ы с о к о и а к т а в а н д а л и з м а н е п р о и з о ш л о . 

В тор ая п р и ч и н а р а з р ы в а с о т ц о м к р о е т с я , н е с о м н е н н о , в в ы х о д к е Д а л и , в оче­

р е д н о й р а з п о ж е л а в ш е г о ш о к и р о в а т ь с ю р р е а л и с т о в . З а т е н е с к о л ь к о д н е й , ч то о н 

п р о в е л в н о я б р е в П а р и ж е , Д а л и п о к а з ы в а л с в о и м к о л л е г а м к у п л е н н у ю на буль­

вар е в Ф и г е р а с е х р о м о л и т о г р а ф и ю с и з о б р а ж е н и е м С в я щ е н н о г о С е р д ц а Иисусо­

ва , п о п е р е к к о т о р о й Д а л и н а п и с а л : « И н о г д а д л я р а з в л е ч е н и я я п л ю ю н а портрет 

м о е й м а т е ри » . И с п а н с к и й х у д о ж е с т в е н н ы й к р и т и к Э у х е н и о Д ' О р с н а п и с а л о б 

э т о м с в я т о т а т с т в е в б а р с е л о н с к о й газете . О т е ц Д а л и б ы л т а к в з б е ш е н п о д о бным 

к о щ у н с т в о м , в о с п р и н я т ы м им с о в е р ш е н н о б у к в а л ь н о — к а к и з д е в а т е л ь с т в о над 

п а м я т ь ю с в о е й п о к о й н о й ж е н ы и м а т е р и С а л ь в а д о р а , к о т о р у ю то т т а к любил , -

ч т о т а к н и к о г д а и не п р о с т и л ем у э т о г о п о с т ы д н о г о э п и з о д а . В с в о ю з а щ и т у Дали 

г о в о р и л : « В в о о б р а ж е н и и ч е л о в е к с п о с о б е н с о в е р ш и т ь к о щ у н с т в о п о отношению 
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к тому, к о г о в р е а л ь н о й ж и з н и о б ожа е т , м о ж е т д аж е п р е д с т а в и т ь , ч то п л ю е т на 

свою мать . . . Е с т ь р е л и г и и , в к о т о р ы х о п л е в ы в а н и е н о с и т с а к р а л ь н ы й х а р ак т е р » . 

О дн а к о с о м н и т е л ь н о , ч т о б ы п о д о б н ы м о б ъ я с н е н и е м с м о г у д о в л е т в о р и т ь с я нота­

риус и з Ф и г е р а с а - д а ж е с а м ы й н е п р е д у б е ж д е н н ы й . 

О т е ц Д а л и г о в о р и л в с ем : « Н е б е с п о к о й т е с ь . О н - ч е л о в е к д о т а к о й с т е п е н и 

н е п р а к т и ч н ы й , ч т о и б и л е т в к и н о с е б е н е к у пи т . С а м о е б о л ь ш е е ч е р е з н е д е л ю он 

в ерне т ся в Ф и г е р а с в е с ь во в ш а х и будет у м о л я т ь , ч т о б ы я е г о п р о с т и л » . О д н а к о 

но т а ри у с не п р и н я л в р а с ч е т Галу и е е п р о н и ц а т е л ь н о г о у п о р с т в а . П р и ш е л ча с , 

когда С а л ь в а д о р и в с а м о м д е л е в е р н у л с я в Ф и г е р а с - и не во вшах , а в с и я н и и 

с л а вы . Выйд я п о б е д и т е л е м и з п р о т и в о с т о я н и я с о т ц о м , он с тал г е р о е м . В с в о е м 

« Д н е в н и к е о д н о г о г ения » Д а л и ц и т и р у е т о п р е д е л е н и е Ф р е й д а : «Г ерой - э т о т о т , 

к то б о р е т с я п р о т и в в л а с т и о т ц а и п о б е ж д а е т в э т ой б о р ь б е » . Х о т я он п и т а л восхи­

щ е н и е к х а р и з м е с в о е г о о т ц а , е м у п р и ш л о с ь п о й т и н а р а з р ы в е н и м . Н о Д а л и л ю -

СЛЕВА 

Медитация с арфой. 1932-1934 

Яркий пример того, как переосмысленная 

интеллектом сексуальность и сосредото­

ченное на сексуальности образное мышле­

ние приобретают столь чудовищные разме­

ры, что только массивная подпорка 

способна поддержать и закрепить ее в ре­

альном мире . 

Среднестатистический атмосферо-це-

фалоподобный бюрократ, доящий череп-

арфу. 1933 
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НАВЕРХУ: 

Атавизм сумерек (Навязчивый фено­

мен). 1933-1934 

Жан-Франсуа Милле: 

Анжелюс (Вечерняя молитва). 1859 

би л с т е н ы д о м о й Ф и г е р а с а , с в е р к а ю щ и е п о д с о л н ц е м с в е ж е й п о б е л к о й — ника­

к о й и н о й п е й з а ж н е м о г з а м е н и т ь ем у э т о г о з р е л и щ а . А п о т о м у о н про с т о -н апро­

с т о д о л ж е н б ы л в е рн у т ь с я т уда — и к а к м о ж н о с к о р е й . В у ю т н о й бухте б л и з Када-

ке с а , н о с я щ е й и м я П о р т - Л ь и т а т ( ч т о з н а ч и т «пор т , з а щ и щ е н н ы й у з лом» ) , о н 

к у п и л п о л у р а з в а л и в ш у ю с я р ы б а ч ь ю х и б а р к у , п р и ч е м , п о и р о н и и с у д ьбы , - н а 

д е н ь г и , в ы р у ч е н н ы е о т п р о д а ж и к а р т и н ы « С т а р о с т ь В и л ь г е л ь м а Т е л л я » (с . 28). 

На э т о й к а р т и н е в н о в ь п о я в л я е т с я е г о о т е ц , к о т о р ы й и з г о н я е т Д а л и и Галу « с глаз 

д о л о й » ; э т о т о б р а з з н а м е н у е т с о б о й р а з р ы в с с е м ь е й и н а ч а л о д о л г о й « l o v e s t o r y » -

о т н ы н е и в п р е д ь х у д о ж н и к будет п о с в я щ а т ь с в о е й в о з л ю б л е н н о й о д н о п о ло тно з а 

д р у г и м , з а п е ч а т л е в а я н а н и х « м и ф о л о г и ю и х с о в м е с т н о й ж и з н и » . 

К а к т о л ь к о Д а л и п о н я л , ч т о р а з р ы в с с е м ь е й - о к о н ч а т е л е н и ч т о его отлучили 

о т д о м а , о н о с т р и г с я н а г о л о , т е м с а м ы м с л о в н о п о с ы п а в г олову п е п л о м . Своеоб­

р а з н ы м с и м в о л о м э т о г о с о б ы т и я м о ж е т с л у ж и т ь ф о т о м о н т а ж (с . 21 ) , где совме­

щ е н ы с д е л а н н ы й Б у н ю э л е м в 1929 году с н и м о к Д а л и с о б р и т о й г о л о в ой и фото­

г р а ф и я Г а лы , с н я т а я им с а м и м в 1931-м . М о н т а ж п р е д н а з н а ч а л с я д л я фронтис­

п и с а е г о к н и г и «L ' amour e t memoi r e » ( « Л ю б о в ь и п а м я т ь » ) , о п у б л и к о в а н н о й в 

1931 году п а р и ж с к и м и з д а т е л ь с т в о м «Ed i t i on s SURREALISTES» . В « Т а й н о й жизни. . . » 

Д а л и п и ш е т : «Я в е л е л в ы б р и т ь с ебе г олову . С в о и ч е р н ы е к у д ри я п о х о р о н и л в мо­

гил е , к о т о р у ю с а м о л и ч н о в ы р ы л р а ди т а к о г о с л у ч а я н а берегу . З а о д н о схоронил 

т а м же ц е л у ю груду е ж и н ы х с к о р л у п - о с т а н к и м о и х п о л у д е н н ы х т р а п е з вм е с т е с 

р а к о в и н а м и и з - п о д в ы е д е н н ы х мно г о в п о л д е н ь м о р с к и х е ж е й . А п о с л е поднялся 
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на холм, откуда в и д е н в е с ь К а д а к е с , и т ам д о л г о с и д е л п о д о л и в а м и , г л я д я на пей­

заж моего д е т с тв а , о т р о ч е с т в а , ю н о с т и и в с е й м о е й ж и з н и » . 

В о тличие о т М а й о л я , М и р о и П и к а с с о , р а б о т а в ш и х н а ч у ж б и н е , д л я Д а л и 

родная К а т а л о н и я все гда о с т а в а л а с ь н е к и м п р и ю т о м и л и у б е ж и щ е м , хоть он и 

писал, что э то м е с т о « о д н о и з с а м ы х с к у ч н ы х < . . .> н а с в е т е . Утра т а м п р о н и к н у т ы 

дикос т ью и г о р е ч ью , с в и р е п о й а н а л и т и ч н о с т ь ю и с т р у к т у р н ы м в е с е л ь е м , а в е ч е р а 

часто н а в е в аю т б о л е з н е н н у ю м е л а н х о л и ю » . Э т о т п е й з а ж в о з н и к а е т н а е г о полот­

нах вновь и в н о в ь , и п р и ч и н я е м а я им б о л ь все т а к же о с т р а ; о т з в у к и е е о щ у щ а ю т ­

ся и в т аких к а р т и н а х , к а к « Г е о л о г и ч е с к о е с т а н о в л е н и е » (с . 37 ) , где о д и н о к а я ло­

шадь, в е з ущая д в а ч е р е п а , и з о б р а ж е н а в м и г « п р е в р а щ е н и я в с к а л у п о с р е д и пус­

тыни» . О ч е в и д н о и е г о в о с х и щ е н и е к а р т и н о й М и л л е «Анже люс » (с . 3 4 ) . и Д а л и 

создает в а р и а ц и и на эту т ему , т р а к т у я е е п о - р а з н о м у - т о к а к « а р х и т е к т о н и ч е с ­

кую» к о м п о з и ц и ю (с . 3 6 ) , т о к а к п р о я в л е н и е о с о б о г о «А т а ви зм а в с ум е рк а х » 

(с. 34) и н а к о н е ц п о д н а з в а н и е м « А р х е о л о г и ч е с к а я р е м и н и с ц е н ц и я «Анже люс а » 

Милле» (с . 35) . Д а л и о б ъ я с н я л э т о т а к : « П р е д а в а я с ь ф а н т а з и я м в о в р е м я п р о г у л к и 

по мысу Кре у с , ч ей к а м е н и с т ы й л а н д ш а ф т - э т о с у щ и й г е о л о г и ч е с к и й б р е д , я во­

образил с е б е д в е в ы с я щ и е с я н а в е р ш и н а х с к а л с к у л ь п т у р ы , в к о т о р ы е превр а ти­

лись п е р с о н а ж и «Анже люс а » М и л л е . О н и б ы л и р а с п о л о ж е н ы в п е й з а ж е т о ч н о т а к 

же , к ак в е г о к о м п о з и ц и и , н о и з б о р о ж д е н ы т р е щ и н а м и , н а с к в о з ь п р о е д е н ы вет­

ром и в о д ой . Э р о з и я ч а с т и ч н о р а з р у ш и л а их , и э т о п о м о г л о м н е у ви д е т ь их в п ер­

в о з д а н н о м вид е — т а к и м и , к а к о в ы б ы л и о н и в д а л е к о м п р о ш л о м , р о в е с н и к а м и 

ВВЕРХУ: 

Археологическиая реминисценция «Анже­

люса» Милле. 1935 

Почтение Милле (эскиз к картине 

«Вокзал в Перпиньяне»). 1965 
Поводом к созданию этой картины, наве­

янной детскими воспоминаниями о кален­

даре, висевшем в школьном классе, послу­

жило созерцание скал на мысе Креус. 
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Архитектонический «Анжелюс» Милле 

1933 

Трагический миф «Анжелюса» Милле - од­

на из самых глубоких фантазии Дали. Рент­

геновский снимок «Анжелика», подтверж­

дая его интерпретацию, выявил на картине 

французского художника геометрическую 

фигуру, пометавшуюся прежде между пер­

сонажами - это гробик с телом их умершего 

ребенка. В соответствии с толкованием Да­

ли покорная, на первый взгляд, поза жен­

щины означает л ишь краткое затишье перед 

актом агрессии — нечто подобное тому, как 

замирает перед спариванием самка бого­

мол, после оплодотворения съедающая сам­

ца. Тачка на колесах - явное воплощение 

женского начала и именно в этом качестве 

фигурирует в эротическом деревенском 

фольклоре. 

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С. 37 

Геологическое становление. 1933 

Как и фигуры персонажей «Анжелюса», 

одинокая лошадь начинает превращаться 

в обломок скалы. 

э ти х с к а т . В р ем я о с о б е н н о г у б и т е л ь н о с к а з а л о с ь н а ф и г у р е мужчины, с д е л а в с е 

н е у з н а в а е м о й - о с т а л с я л и ш ь с м у т н ы й , п о ч т и б е с ф о р м е н н ы й а б р и с - и оттого 

в с е л я ю щ е й т р е в о г у и ужас» ( « Т р а г и ч е с к и й м и ф «Анже люс а » М и л л е » ) 

В с я к и й ра з , к о г д а у Д а л и и е г о в о з л ю б л е н н о й в о з н и к а л и « м а т е р и а л ь н ы е за­

т р у д н е н и я » - о т т о г о л и , ч т о р а з о р и л с я Г о э м а н с , и л и о т т о г о , ч т о в и к о н т д е Ноай 

ч е р е с ч у р с и л ь н о у в л е к с я а б с т р а к т н ы м и с к у с с т в о м , — о н и у к р ы в а л и с ь в Кадакесе , 

п о к и д а я « б у р л я щ и й , к а к в е д ь м и н о зелье» П а р и ж . И во в р е м я с в о и х кр а тких наез­

д о в туда х у д о ж н и к н е п р е м е н н о с т а р а л с я п о д б р о с и т ь в э т о в а р е в о « н е с к о л ь к о иде­

о л о г и ч е с к и з н а ч и м ы х с л о в е ч е к » . 

В эту п о р у — з а д о л г о до т о г о , к а к С а л ь в а д о р Д а л и , по о с т р о у м н о й ана гр амме 

Б р е т о н а , с т а л «Avida Dollars» ( б у к в а л ь н о — « ж а д н ы й до д о л л а р о в » . - Прим. пер.) -

е го г л а в н ы м б о г а т с т в о м б ы л а Гала . О н а н е р а с с т а в а л а с ь с н и м , с о п р о в о ж д а я его 

ве зде и в сюду , о б е р е г а я и з а ш и щ а я от всех - и от н е г о с а м о г о т о ж е . « М ы с л ь о том, 

ч т о в т о й же к о м н а т е , где я с о б и р а ю с ь р а б о т а т ь , м о ж е т о к а з а т ь с я ж е н щ и н а - ре­

а л ь н а я , д в и ж у щ а я с я , н а д е л е н н а я ч у в с т в а м и , в о л о с к а м и , с к л е е н н ы м и п о утрам 

г л а з ами - о к а з а л а с ь с т о л ь н е с т е р п и м о п р е л ь с т и т е л ь н о й , ч т о м н е б ы л о трудно по­

вери т ь , будто э т о м о ж е т б ы т ь о с у щ е с т в и м о » . 
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Триумф Avida Dollars 

«Мы должны верну т ь ся в П а р и ж и р а з д о б ы т ь д е н ь г и , н е о б х о д и м ы е , ч т о б ы дост­

роить наш д о м в Пор т -Льи г а т е » . . . а э т о з н а ч и л о , ч т о им п р и д е т с я « у с т р ои т ь ли­

вень с грозой», т о л ь к о вм е с т о д о ж д е в о й в о ды э т о буде т золото ! » О д н а к о и з - з а 

«франкмасонского з а г о вор а в с о в р е м е н н о м и ск у с с т в е » к а р т и н ы Д а л и в П а р и ж е 

раскупались д о в о л ь н о в я л о . И п о т о м у он п р и н я л с я и з о б р е т а т ь и п р и д у м ы в а т ь 

идеи новых « в ещиц» , многие из к о т о р ы х , к с о ж а л е н и ю , в п о с л е д с т в и и будут во­

площены в ж и з н ь и б р о ш е н ы н а р ы н о к уже д р у г и м и л ю д ь м и . С р е д и э т и х и з обр е­

тений - « н акл а дные но г ти - в к а ж д о м у м е н ь ш и т е л ь н о е з е р к а л ь ц е , ч т о б ы смот­

реться... п р о з р а ч н ы й м а н е к е н — в н у т р ь л ь ю т воду и з а п у с к а ю т р ы б о к , ч т о б ы д а т ь 

наглядное п р е д с т а в л е ни е о к р о в о о б р а щ е н и и . . . п л а с т и к о в о е к р е с л о , з а с т ы в а ю щ е е 

в точном с оо т в е т с т вии с ф и г у р о й х о з я и н а . . . н а к л а д н ы е груди , п р и ц е п л я е м ы е к 

спине - о н и могут п р о и з в е с т и п о л н ы й п е р е в о р о т в моде...» К р о м е т о г о , п о л н ы й 

каталог н о вых а в т о м о б и л ь н ы х к о р п у с о в , с о з д а н н ы х п о з а к о н а м а э р о д и н а м и к и : 

через десять л е т м а ш и н ы т а к и х о б т е к а е м ы х о ч е р т а н и й будут в ы п у с к а т ь с я в о в с ем 

мире.. . Е ж е д н е в н о Гала п ы т а е т с я п р и с т р о и т ь э ти и з о б р е т е н и я и к а ж д ы й р а з воз­

вращается ни с ч ем - и з м у ч е н н а я , « о с у н у в ш а я с я , п о л у м е р т в а я от у с т а ло с ти и 

ставшая е щ е п р е к р а с н е е о т с в о е й ж е р т в е н н о й с т р а с ти » . К о м у б ы о н а н и предла­

гала « в ещицы» , ей о т в е ч а л и , ч то з а м ы с е л б е з у м е н и п р и б ы л и не п р и н е с е т , а в 

лучшем случае - о б о й д е т с я в с т о л ь же б е з у м н ы е д е н ь г и . Т е п е р ь мы з н а е м , ч т о 

все-таки б о л ь ш а я ч а с т ь э ти х д и з а й н е р с к и х р а з р а б о т о к Д а л и с т ала р е а л ь н о с т ь ю . 

В этот п е р и о д Д а л и р а з в и в а е т н е в е р о я т н у ю а к т и в н о с т ь - у с т р а и в а е т в ы с т а в к и 

в Америке , п и ш е т с т и х и , с о т р у д н и ч а е т с ж у р н а л а м и « С ю р р е а л и з м на с л ужб е ре­

волюции» и « М и н о т а в р » . В п о с л е д н е м он и о п у б л и к о в а л с в о ю з н а м е н и т у ю ста­

тью «Об у ж а с а ю щ е й и с ъ е д о б н о й к р а с о т е а р х и т е к т у р ы с т и л я «Ар Нуво » , где ана­

лизирует с о в р е м е н н у ю а р хи т е к т у р у , з а в е р ш а я с в о й р а з б о р н е м е н е е з н а м е н и т о й 

д е к л а р аци ей : « К р а с о т а м о ж е т б ы т ь л и б о с ъ е д о б н о й , л и б о н и к а к о й » . Н о п р е ж д е 

всего Д а ли был з а н я т р а б о т о й н а д ф и л ь м о м « З о л о т о й в ек» , в ы з в а в ш и м о ч е р е д н о й 

- и о т нюд ь н е п о с л е д н и й - с к а н д а л . С ц е н а р и й б ы л н а п и с а н и м с о в м е с т н о е Луи­

сом Б у н ю э л е м , о д н а к о т е п е р ь д р у з ь я н е « н а с т р о е н ы н а о дн у и т у же в о лну » . Д а л и 

хотел, ч т о б ы в ф и л ь м е б ы л а « ц е л а я к у ч а д а р о н о с и ц , м о щ е й , а р х и е п и с к о п о в » , о н 

воображал , к а к о н и « п л ещу т с я с р е д и з а с т ы в ш и х « г е о л о г и ч е с к и х б е д с т в и й М ы с а 

Креус» . Б у н ю э л ь ж е , « п р о с т о д у ш н ы й и у п р я м ы й , к а к все а р а г о н ц ы , в о з н а м е р и л ­

с я с д ел а т ь и з в с е г о э т о г о э л е м е н т а р н ы й а н т и к л е р и к а л ь н ы й п а м ф л е т » . 

И м я Д а ш б о л ь ш е , ч ем к о г д а - л и б о , б ы л о н а устах у всех . О н п р е д л о ж и л изго­

тови т ь и п о м е с т и т ь в о в н у т р е н н е м д в о р и к е П а л е - Р о я л я 1 5 - м е т р о в ы й м у л я ж бато­

на, з а н и м д о л ж е н б ы л п о с л е д о в а т ь 2 5 - м е т р о в ы й б а т о н в В е р с а л ь с к о м п а р к е и 

3 5 -м е т р о выс б а т о н ы в н е с к о л ь к и х е в р о п е й с к и х с т о л и ц а х . М о ж н о л и ш ь вообра­

зить с е б е , ч т о у с т р о и л и бы и з э т о г о ж у р н а л и с т ы ! А з а в е т н а я ц е л ь , п р е с л е д у е м а я 

п ри э т о м , б ы л а п р о с т а - о с т а в и т ь всех в д у р а к а х и с н о в а в ы в е р н у т ь н а и з н а н к у 

ВВЕРХУ: 

Загадка Гитлера. Около 1939 

ВНИЗУ: 

Телефон-лангуст. 1936 

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С. 38 

Ретроспективный женский бюст. 1933 

(реконструкция 1970 года) 

Эти «сюрреалистические предметы симво­

лического назначения» сделаны, как сказа­

ли бы в наши дни философы Делёз и Гуагта-

ри, из «частичных объектов», стремяшихся 

соединиться друг с другом, чтобы образовать 

«желаемые машины». По мнению Дали, те­

лефон был средством передачи новостей, 

тогда как Гитлер на тарелке символизировал 

то пугающее предчувствие, которое охвати­

ло мир после Мюнхенских соглашений. 
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Воспользовавшись фотографией голливуд­

ской «звезды» Мэй Уэст, Дали разработал 

интерьер целой квартиры, среди предметов 

обстановки был и знаменитый диван «Губы 

Мэй Уэст». Для модельера Эльзы Скьяпа-

релли он придумал «скандально розовый» -

этот оттенок стал необыкновенно моден. 

Ему принадлежат также эскизы шляп и гал­

стуков, дизайн съедобных пуговиц и одеж­

ды, деталями которой служили настоящие 

омары и всамделишный майонез. 

Диван «Губы Мэй Уэст». 1936-1937 

Фотография Мэй Уэст, перед тем как Дал 

взялся ее ретушировать. 1934—1935 

о б ы д е н н у ю л о г и к у . Во т к а к и е п л о д ы п р и н о с и л р а з р а б о т а н н ы й Д а л и « п а р аноид­

н о - к р и т и ч е с к и й ме тод » , хотя в п о с л е д с т в и и он с ам п р и з н а в а л с я , ч т о в т у п о р у не в 

п о л н о й м ер е с о з н а в а л в о з м о ж н о с т и с в о е г о о т к р ы т и я . Н е с м о т р я н а э т о , Б р е т о н 

с к о р о будет п р и в е т с т в о в а т ь е го . 

В « Т а й н о й жи зни . . . » Д а л и п р и в о д и т н е с к о л ь к о п р и м е р о в т о г о , к ч е м у п ри в о­

д и л о и с п о л ь з о в а н и е е г о з н а м е н и т о г о «метода» , н о т о г д а о н б ы л е щ е «за предела­

ми е го п о н и м а н и я » - и с т и н н о е з н а ч е н и е м н о г и х с в о и х о т к р ы т и й он о с о з н а е т го­

р а з д о п о з ж е . « О д н а ж д ы я в ы к о в ы р я л в е с ь м я к и ш с о д н о г о к о н ц а б а т о н а и в л о ж и л 

н а е г о м е с т о . . . к а к вы д ум а е т е , ч то ? — б р о н з о в у ю ф и г у р к у Б у д д ы , п р е д в а р и т е л ь н о 

п о к р ы в в сю е е п о в е р х н о с т ь д о х л ы м и б л о х а м и . О т в е р с т и е я з а т кн ул м а л е н ь к о й де­

р е в я ш к о й , н а к о т о р о й н а п и с а л : «Ho r s e J am» . Ну , и ч т о бы э т о м о г л о з н а ч и т ь ? » 

Д р у г о й п р и м е р : « О д н а ж д ы я п о л у ч и л в п о д а р о к о т с в о е г о д о б р о г о д р у г а , д е кор а­

т о р а Ж а н а - М и ш е л я Ф р а н к а д в а в о с х и т и т е л ь н ы х стула ч и с т е й ш е г о с т и л я м о д е р н . 

Эльза Скьяпарелли: Модели шляп, вдохновленные Дали, - шляпка-отбивная ; шляпка-туфелька : шляпка-чернильница . 1937 
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Лицо Мэй Уэст, использованное в качестве сюрреалистической комнаты. 1934-1935 
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СЛЕВА: 

Обложка журнала «Минотавр», № 8 , 1936 

СПРАВА: 

Женщина с выдвижными ящичками 

1936 

Рисунок для обложки каталога выставки 

Дали в галерее Жюльена Леви. 

Два плаката для выставки Дали 

в Нью-Йорке . 

И н е м е д л е н н о п р и с т у п и л к делу . З а м е н и л к о ж а н о е с и д е н ь е ш о к о л а д н ы м и при­

в и н т и л к н о ж к е з о л о т у ю д в е р н у ю ручку - х а р а к т е р н ы й о б р а з е ц с т и л я Людо вик а 

XV. Н о ж к а у д л и н и л а с ь , стул с к о с о б о ч и л с я и м е н н о т а к , к а к я хо т ел < . . .> . Другую 

н о ж к у я п о м е с т и л в к р у ж к у с п и в о м < . . . > . Э т о т з а м е ч а т е л ь н о н е у д о б н ы й стул, по­

в е р г а в ш и й вс е х , к т о ви д е л е г о , в с т р а ш н о е с м я т е н и е и т р е в о г у , я о к р е с т и л «Аст­

р а л ь н ы м С т у л ом » . Ч т о э т о , п о - в а ш е м у , з н а ч и т ? » 

П е р в ы м и г л а в н ы м с л е д с т в и е м в с е г о э т о г о с т а л о б е с п о к о й с т в о сюрре алис тов 

- н е с н о с н ы й С а л ь в а д о р Д а л и в ы б и в а л у н и х п о ч в у и з - п о д н о г и со с в о и м «симво­

л и ч е с к и м ф у н к ц и о н и р о в а н и е м с ю р р е а л и с т и ч е с к и х п р е дм е т о в » я в н о шел напере­

к о р т р а д и ц и о н н ы м ф о р м а м - « а в т о м а т и ч е с к о м у п и с ь м у » и и з о б р а ж е н и ю снов . 

Н а ч и н а я с «Т е л ефон а - л ан г у с т а » ( с . 39) и к о н ч а я « Д и в а н о м «Губы М э й Уэст»» 

(с . 4 0 ) . с ю р р е а л и с т и ч е с к и е о б ъ е к т ы Д а л и о б р е л и в с е м и р н у ю славу , и х удожник не 

з ам е д лил д а т ь п о э т ом у п о во д у с в ой к о м м е н т а р и й . Е с л и в е ри т ь ему , «Афродизий-

с к и й с м о к и н г » ( с . 43 ) м о ж е т б ы т ь з а ч и с л ен в р а з р я д « м ы с л я щ и х м а ш и н » - «смо­

к и н г , п о к р ы т ы й р ю м о ч к а м и с м я т н ы м л и к е р о м , о б л а д а е т н е к и м и возбуждающими 

с в о й с т в а м и . Его н е с о м н е н н о е д о с т о и н с т в о — в т о м , ч то а н т р о п о м о р ф н о е располо­

ж е н и е э ти х р ю м о к п о з в о л я е т п р о и з в о д и т ь а р и ф м е т и ч е с к и е в ы ч и с л е н и я и играть в 

п а р а н о и д н о - к р и т и ч е с к и е ч и с л о в ы е и г р ы . П о д о б н о е же н а б л ю д а е м мы и в легенде 

о С в . С е б а с т ь я н е - б л а г о д а р я к о лич е с т в у и р а з м е щ е н и ю стрел с т р а д ания , испыты­

ва емые им , с т а н о в я т с я к а т е г о ри ей о б ъ е к т и в н о й и п о д д а ю щ е й с я и зм е р ению . Этот 

с м о к и н г п р и г о д е н д л я п о з д н и х п р о г у л о к в т и х и й в еч ер , с о в е р ш а е м ы х п ешком или 

в о ч е н ь мощном а в т о м о б и л е , к о т о р ы й д о л ж е н , в п р о ч е м , ехать с м а л ой скоростью, 

д а б ы не р а с п л е с к а т ь с о д е р ж и м о е р ю м о к , и н е з а м е н и м д л я о ч е н ь с п о к о й н ы х и 

о ч е н ь ч у в с т в и т е л ь ны х в с т р е ч о п я т ь же в п о з д н е е вр емя» . О « Д н е в н ы х и вечерних 

о д е я н и я х тела» ( с . 43) Д а л и г о в орил : «Не в с я к о м у и з в е с т н о , ч т о э то т кос тюм спосо-
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ВВЕРХУ: 

Афродизийский смокинг. Около 1936 

ВНИЗУ: 

Дневные и вечерние одеяния тела. 1936 

Подобные одеяния, намеренно и вопиюще 

бессмысленные (и предназначенные лишь 

для очень богатых снобов), доводили Луи 

Арагона до бешенства. По инструкциям Да­

ли, этот «смокинг Св. Себастьяна», где стре­

лы заменены рюмками с мятным ликером 

(он считается мягким возбуждающим сред­

ством), следует носить лишь во время про­

гулок поздно вечером пешком либо в мощ­

ном автомобиле, едущем на малой скорости 

(чтобы не расплескать ликер)». «Дневные и 

вечерние одеяния тела» дают возможность 

их обладателям подставлять тело солнеч­

ным лучам, когда они занимаются зимними 

видами спорта и одновременно предаются 

чувственным удовольствиям.. . 
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ВВЕРХУ: 

Портрет Зигмунда Фрейда. 1938 

ВНИЗУ: 

Антропоморфный секретер. 1936 

В учении Фрейда о бессознательном выд­

вижные ящики, по мнению Дали, представ­

ляют собой «некую аллегорию, призванную 

означать воздержанность и выявлять все те 

бесчисленные нарциссические ароматы, 

доносящиеся из всех наших ящиков» . 

б ен п р е в р а щ а т ь с я в кожу , к он в е р т , д о с п е х и и ли о к н о ; он с н а б ж е н молнией и , е с ли 

о т о д в ин у т ь з а д вижк у , может ш и р о к о о т к рыв а т ь с я » . В л ю б о й с во ей и п о с т а с и о н , 

как и все к о с т ю м ы , с м о д е л и р о в а н н ы е Д а л и , в е с ьма э р о т и ч е н . К р о м е то го , он слу­

ж и т о б ъ е к т о м р а з м ы ш л е н и й . Впо с л е д с т в ии х у д о ж н и к з а я вил в о д н о м и з и н т е р в ь ю , 

ч т о т р а г е д и й н а я к о н с т а н т а ч е л о в е ч е с к о й ж и з н и - э т о мода , и п о т о м у он с т а к и м 

у д о в о л ь с т в и ем р а б о т а л с К о к о Ш а н е л ь и Э л ь з о й С к ь я п а р е л л и . Д а л и был у б ежд ен , 

ч то к о н ц е п ц и я о д е ж д ы р о д и л а с ь к ак с л е д с т ви е с амой т я ж к о й и з всех в о з м о ж н ы х 

т р а вм — т р а в м ы р о ж д е н и я . Он о щ у щ а л моду к а к т р а г е д и й н у ю к он с т а н т у и с т о р и и и 

у тв ерждал , ч т о н а б л ю д а т ь за манекенщицами на п о д и у м е - то же с а м о е , ч т о за ан­

г е л ами с м е р т и , т р у б н ы м и з в у к ами в о з в е щ а ю щ и м и б л и з о с т ь в о й н ы . 

В е с ьм а и н т е р е с о в а л и Д а л и т а к ж е ш к а ф ы и в ы д в и ж н ы е ящики - н а ч и н а я с 

э т о г о п е р и о д а и м и п е р е п о л н е н ы к а р т и н ы х у д о ж н и к а : п р и м е р а м и могу т с л у ж и т ь 

« А н т р о п о м о р ф н ы й с е к р е т е р » ( с . 4 4 ) , « Г о р я щ а я ж и р а ф а » ( с . 4 5 ) , «В ен е р а М и л о с -

с к а я с я щ и ч к а м и » (с . 45 ) . П о з а и м с т в о в а в э ти о б р а з ы у Ф р е й д а , Дали п е р е в е л тео­

р и и о с н о в а т е л я п с и х о а н а л и з а н а я з ы к ж и в о п и с и . С с а м и м ж е Ф р е й д о м Д а л и 

в с т р е ч а л с я л и ш ь о д н а ж д ы , в Л о н д о н е , в 1938 году и , в о с п о л ь з о в а в ш и с ь с л у ч а ем , 

п о к а з а л ему с в ои « М е т а м о р ф о з ы Н а р ц и с с а » ( с . 5 2 - 53 ) , а п о т о м п о п а м я т и с о з д а л 

е г о п о р т р е т (с . 44 ) . В н а б р о с к е д р у г о г о п о р т р е т а , о т н о с я щ е г о с я к т ом у же п ерио­

ду , ч е р е п Ф р е й д а и з о б р а ж е н в вид е с б р о ш е н н о й з м е и н о й к о ж и . Об у ч е н и и «отца 

п с и х о а н а л и з а » Д а л и г о в о р и л : «Э т о — н е к а я а л л е г о р и я , п р и з в а н н а я о б о з н а ч и т ь 

в о з д е р ж а н н о с т ь и в ы я в и т ь в с е т е б е с ч и с л е н н ы е н а р ц и с с и ч е с к и е а р о м а т ы , доно­

с я щ и е с я и з всех н а ш и х я щ и к о в » . Д а ли у т в е ржд а л : « З и г м у н д Ф р е й д - э т о т о един­

с т в е н н о е , ч т о о т л и ч а е т б е с с м е р т н у ю Д р е в н ю ю Г р е ц и ю о т н а ш е г о в р е м е н и ; э т о о н 

о т к р ы л , ч то ч е л о в е ч е с к о е т е л о - в а н т и ч н у ю эп о х у а б с о л ю т н о н е о п л а т о н и ч е с к о е 

- н ы н е с н а б ж е н о м н о ж е с т в о м п о т а й н ы х я щ и ч к о в , о т к р ы т ь к о т о р ы е м о ж е т л и ш ь 

п с и х о а н а л и з ! » Т а к и м в о т о б р а з о м Д а ли п р о т о р и л п у т ь МНОГИМ х у д о ж н и к а м — о т 

Б е л ь м е р а до А л л е н а Д ж о н с а — и п о з в о л и л им и г р а т ь с к у к л а м и ( и л и в к у к л ы ) и 

п р е в р а щ а т ь ж е н щ и н в с т о л ы и с т у л ь я . 
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ВВЕРХУ СЛЕВА: 

Горящая жирафа. 1936—1937 

Но из э ти х « п о т а й н ы х я щ и ч к о в » может и с х о ди т ь и д р у г о й , т о ш н о т в о р н ы й за­

па х— смр а д , з а р о ж д а ю щ и й с я н а к у хне в о й н ы . В « Т а й н о й жи зни . . . » Д а л и п и ш е т : 

«Над и с т е р з а н н о й И с п а н и е й к л у б и л с я д ы м п о ж а р и щ и л а д а н . Г о р е л и ц е р к в и , ри­

зы и о б л а ч е н и я в м е с т е с е п и с к о п а м и , монахами, р и з н и ч и м и ; п л а в я с ь , к а п а л и 

в спыхивал ж и р , т л е л и с в я щ е н н и ч е с к и е к о с т и ; т о л п а у п и в а л а с ь б л у д о д е й с т в о м , 

растлевая с е б я и см е р т ь . Р е в о л ю ц и я б и л а с ь в ор г а зме . . . » . О с в о е й к а р т и н е «Мяг­

ка я к о н с т р у к ц и я с в а р е н ы м и б о б а м и - П р е д ч у в с т в и е г р а ж д а н с к о й в о й н ы » (с . 47) 

Дали г о в о р и т так: «Как х у д о ж н и к « п а р о к с и з м а л ь н о - н у т р я н о й » , я з а в е р ш и л по­

л о т н о за п о л г о д а до т о г о , как р а з р а з и л а с ь в о й н а в И с п а н и и . Я и з о б р а з и л громад­

ное ч е л о в е ч е с к о е т е л о , п о к р ы т о е у р о д л и в ы м и н а р о с т а м и рук и ног , к о т о р ы м и 

о н о в п р и п а д к е с а м о у д у ш е н и я т е р з а л о с е б я с а м о е . < . . .> Р а с т е к а ю щ у ю с я п л о т ь 

э т о го п у ш е ч н о г о м я с а г р я д у щ е й в о й н ы я с д о б р и л в а р е н о й ф а с о л ь ю <. . .> и з а пол­

года до н а ч а л а в о й н ы н а з в а л к а р т и н у - « П р е д ч у в с т в и е г р а ж д а н с к о й в о й н ы » , в 

о ч е р е д н о й р а з д о к а з а в , ч т о п р о р о ч е с т в а Д а л и с б ы в а ю т с я » . 

С ю р р е а л и с т ы и м е л и в с е о с н о в а н и я т р е в о ж и т ь с я и ч у в с т в о в а т ь с е б я о б и ж е н ­

н ы м и , п о с л у ш а в н а п ы щ е н н ы е д е к л а р а ц и и Д а л и , - к т ом у в р е м е н и он уже с ч и т а л 

с е бя е д и н с т в е н н ы м п о д л и н н ы м п р е д с т а в и т е л е м э т о г о н а п р а в л е н и я в и с к у с с т в е . 

Пригласительный билет в лондонскую га­

лерею Лефевра на открытие ретроспектив­

ной выставки Дали. 1936 
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Сои. 1937 

Этот сон — «окуклившийся монстр, чьи 

формы и душевная тоска подперты один 

надцатью основными костылями.. .» 

Т а к , п о к р а й н е й м е р е , о н з а я в и л в о в р е м я с в о е г о п е р в о г о в и з и т а в Н ь ю - Й о р к в 

1934 году : « С ю р р е а л и з м уже н а ч а л и п о д р а з д е л я т ь н а т о т , к о т о р ы й б ы л д о появле­

н и я Д а л и , и то т . ч т о в о з н и к п о с л е . . . М я г к о с т ь , р а с п л ы в ч а т о с т ь у к р а ш е н и я , экста­

т и ч е с к а я с к у л ь п т у р а Б е р н и н и , к л е й к о с т ь , б и о л о г и ч н о с т ь , г н и е н и е - э т о сюрреа­

л и з м Д а л и . П р и ч у д л и в ы й с р е д н е в е к о в ы й п р е д м е т н е п о н я т н о г о н а з н а ч е н и я - это 

т о ж е Д а л и . С т р а н н ы й , т о с к у ю щ и й в з г л я д , в н е з а п н о о б н а р у ж и в а ю щ и й с я н а по­

л о т н е Л е н е н а , - э т о т о ж е Д а л и . « Н е в о з м о ж н ы й » ф и л ь м с а р ф и с т а м и , прелюбоде­

я м и и д и р и ж е р а м и н а в е р н я к а д о с т а в и л бы у д о в о л ь с т в и е Д а л и . . . И п а р и ж с к и й 

хлеб п е р е с т а л б ы т ь п а р и ж с к и м х л е б о м - т е п е р ь э т о мой хлеб , х л еб Дали , хлеб 

С а л ь в а д о р а » . И в с а м о м д е л е , м о д а на « д а л и а н с к и е с ю р р е а л и с т и ч е с к и е предме­

ты» в ы т е с н и л а мо д у н а с н ы и з а н у д н у ю д е к л а м а ц и ю т в о р е н и й « а в тома тиче ско го 

п и с ь м а » . « С ю р р е а л и с т и ч е с к и й пр едме т п о р о д и л н о в у ю ж а ж д у р е а л ь н о с т и . Лю­

дям . . . з а х о т е л о с ь п о т р о г а т ь « ч уд е сное » р у к ами . . . С ю р р е а л и с т и ч е с к и м объектом я 

п р и к о н ч и л э л е м е н т а р н у ю с ю р р е а л и с т и ч е с к у ю ж и в о п и с ь к а к т а к о в у ю , в о бщем 

с м ы с л е с л о в а . «Я хочу у б и т ь ж и в о п и с ь ! » - с к а з а л к о г д а - т о М и р о . И он убил ее -

п о с л е т о г о к а к я и с к у с н о и к о в а р н о п о д с т р е к а л е г о к э т о м у , я , к о т о р о м у было 

с у ж д е н о н а н е с т и ей с м е р т е л ь н ы й удар . . . Не д у м а ю , ч т о М и р о в п о л н о й мере осо­

з н а в а л , ч т о ж и в о п и с ь , к о т о р у ю м ы вм е с т е с н и м с о б и р а л и с ь у н и ч т о ж и т ь , носила 

н а з в а н и е « с о в р ем енной » . . . » . 

Д а л и р е г у л я р н о в о з в р а щ а л с я на м ы с К р е у с в п о и с к а х «мягкого» и «твердого», 

с о с т а в л я в ш и х р е а л ь н у ю , в е щ е с т в е н н у ю о с н о в у с н о в и д е н и й , и т р а д иционно г о , 

к о т о р о е б ы л о н е о б х о д и м о с п а с т и о т з а б в е н и я . И м е н н о т а м о т к р ы л с я ему «глубо­

к и й с м ы с л т о й с в о й с т в е н н о й п р и р о д е с к р о м н о с т и , к о т о р у ю им е л в виду Герак­

ли т , п р о и з н о с я с в о ю з а г а д о ч н у ю фр а з у : « П р и р о д а с к л о н н а прята т ь ся» . . . Именно 

т а м , б л а г о д а р я « с л а в н о м у п а р а н о и д н о - к р и т и ч е с к о м у методу», Д а л и смог пре-
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даться с о з д а н и ю «Сна » ( с . 46 ) . Э т о т с о н - « о к у к л и в ш и й с я м о н с т р , ч ь и ф о р м ы и 

душевная т о с к а п о д п е р т ы о д и н н а д ц а т ь ю о с н о в н ы м и к о с т ы л я м и . . . Д о с т а т о ч н о 

хотя бы о д н о й губе о т ы с к а т ь н а д е ж н у ю о п о р у в у г о л к е п о д у ш к и и л и м и з и н ц у 

прильнуть к с к л а д к е на п р о с т ы н е , к а к с о н в ц е п и т с я в н а с и з о всех с в о и х с и л . За­

тем т яже ло н а в и с н е т у ж а с а ю щ и й л б и щ е , о п и р а ю щ и й с я н а м я г к у ю к о л о н н у н о с а 

в форме б и о л о г и ч е с к о г о « с п л ю щ е н н о г о з а в и х р е н и я » , p a r e x c e l l e n c e , т а к о г о ж е , 

какое з а м е ч а е ш ь п р и в з г л я д е н а з а в и т о к п л о т и , в е н ч а ю щ и й и з г и б с п и н ы у эмбри­

она, и ли н а р а с т и т е л ь н ы й з а в и т о к п а п о р о т н и к а , и ли н а к а м е н н ы й з а в и т о к к а пи­

тели, т а к п о х о ж е й н а с и д я щ е г о з а р о д ы ш а . Ч то ж е к а с а е т с я н о с о в о г о х р я щ а , т о э т о 

с т ановой хребе т с а м о й а р х и т е к т у р ы . С т а р и к М и к е л а н л ж е л о , с а м ы й д о п о д л и н ­

ный э м б р и о н , с о м н о й с о г л а с и т с я . Он с к аж е т , ч т о з а в и т о к с н а - г р а н д и о з е н , мус­

кулист, у п о р е н , в с о с а н и в п и т а н , и з м о ж д е н , п о б е д о н о с е н , г р у з ен , л е г о к и сохра­

нен, и все э т о з н а ч и т , ч т о Г а у ди б ы л т ы с я ч у р а з п р а в » . К р о м е т о г о , м ы с К р е у с 

пр едос т а вил Д а л и с в ой а н т у р а ж д л я к а р т и н ы « Л ю б о в н и к и с г о л о в а м и , п о л н ы м и 

облаков» ( с . 4 8 - 4 9 ) , где с и л у э т ы х у д о ж н и к а и Галы п о в т о р я ю т п о з ы п е р с о н а ж е й 

к а р т и н ы М и л л е «Анже люс » (с . 34 ) . С к в о з ь п о л ы е г о л о в ы о т к р ы в а е т с я н е б о н а д 

п о б е р е ж ь е м П о р т - Л ь и г а т а . Н а п е р е д н е м п л а н е ( вн у т ри м у ж с к о й ф и г у р ы ) п ом е­

щ е н с тол с ф е т и ш а м и : л о ж к а в р ю м к е и « К о р м и л и ц а Гитлера » в ви д е к и л о г р а м ­

мовой г и р и . В н у т р и ж е н с к о й ф и г у р ы п р е д с т а в л е н Л е н и н в о б р а з е г р о з д и ч е р н о г о 

му ск а т а , л е в ы й у гол с к а т е р т и с к о м к а н , н а п о м и н а я с и л у э т ч е л о в е к а , о б х в а т и вше­

го р у к а м и г о ло в у , в е д ь Э р о с и Т а н а т о с — э то е д и н о е ц е л о е . 

Д а л и б ы л н е п р е л о ж н о у б е ж д е н в т о м , ч т о э т а и д е я и м е е т в с е о б ъ е м л ю щ и й ха­

р а к т е р : « У с в е р х и з ы с к а н н о г о х у д о ж е с т в е н н о г о с о з н а н и я С а л ь в а д о р а Д а л и — 

д в а д в и г а т е л я : в о - п е р в ы х , л и б и д о и ли с е к с у а л ь н ы й и н с т и н к т и , в о - в т о р ы х , 

с т р а х с м е р т и . Н и е д и н ы й м и г м о е й ж и з н и н е о б х о д и т с я б е з в о з в ы ш е н н о г о , 

Мягкая конструкция с вареными 

бобами — Предчувствие гражданской 

войны. 1936 

дить и другой, тошнотворный запах — 

смрад, зарождающийся на кухне войны. 

«Над истерзанной Испанией клубился дым 

пожарищ и ладан. Горели церкви, ризы и 

облачения вместе с епископами, монахами, 

ри зничими ; плавясь, капал и вспыхивал 

жир , тлели священнические кости; толпа 

упивалась блудодейством, растлевая себя и 

смерть». 

Испания. 1938 
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Любовники с головами, полными 

облаков. 1936 

Силуэты Дали и Галы повторяют позы 

персонажей картины Милле «Анжелюс». 

Сквозь полые головы открывается небо 

над Порт-Льигатом. 
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Гала и Дали. Фото Сесила Битона. 1936 
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Невольничий рынок с явлением незримо­

го бюста Вольтера. 1940 

Характерный пример двойного образа. 

«Своей терпеливой любовью, — пишет Да­

ли, — Гала защищает меня от иронического 

пчелиного жужжания мира рабов. В моей 

жизни Гала уничтожает образ Вольтера и 

все малейшие признаки скептицизма . Этой 

картиной я хотел передать стихотворение 

Джоана Салват-Папасейта, заканчивающе­

еся словами: Любовь и война - в них соль 

земли». 

р и м с к о - а п о с т о л ь с к о - к а т о л и ч е с к о г о п р и з р а к а с м е р т и , о с е н я ю щ е г о с а м у ю ни­

ч т о ж н у ю и з м о и х т о н ч а й ш и х и п р и х о т л и в е й ш и х ф а н т а з и й » . « Л и ц о в о й н ы » 

(с . 51) п р е д с т а е т с г л а з а м и и р т о м , з а п о л н е н н ы м и ч е л о в е ч е с к и м и ч е р е п а м и . Да­

ли п р и б е г а е т к э ф ф е к т у о п т и ч е с к о г о о б м а н а , о б р а з ы е го у д в а и в а ю т с я и утраи­

в а ю т с я , а п о р о й в о з р а с т а ю т д о н е и с ч и с л и м о г о м н о ж е с т в а . « Н е в о л ь н и ч и й ры­

н о к с я в л е н и е м н е з р и м о г о б ю с т а В о л ь т е р а » ( с . 50 ) - в п е ч а т л я ю щ и й п р и м е р 

т а к о г о д в о й н о г о и з о б р а ж е н и я : г у д о н о в с к и й б ю с т с л е г к а у г а д ы в а е т с я , вмес то 

н е г о п о я в л я е т с я г р у пп а л ю д е й в о д е ж д а х X V I I I в е к а . Д а л и п ы т а л с я з апечатлеть 

ф и з и ч е с к и й п р о ц е с с з р е н и я , п р и к о т о р о м з р и т е л ь н ы е н е й р о н ы д а ю т перевер­

н у т о е и з о б р а ж е н и е . В п р о ч е м , о д у х о т в о р я в ш и е е г о и д е и б ы л и б о л е е ч ем серьез­

н ы , и в с в о е й « Т а й н о й ж и з н и . . . » Д а л и г о в о р и т об э т о м в п о л н е в н я т н о : «Нам вы­

п а л о н а д о л ю у з н а т ь , н а ч т о с п о с о б н а И с п а н и я , и п о р а з и т ь с я е е в с е л е н с к о м у 

д ар у п р е т е р п е в а т ь муку и м у ч и т ь , п о г р е б а т ь и о с к в е р н я т ь м о г и л ы , у м и р а т ь и 

в о с к р е с а т ь . Ш а к а л ь и к о г т и р е в о л ю ц и и д о л ж н ы б ы л и р а з о д р а т ь в к л о ч ь я покров 

Т р а д и ц и и , с о р в а т ь и з а т о п т а т ь е г о в г р я з ь , о б н а ж и в н е к о л е б и м у ю г р ани тн ую 

т в е р д ы н ю , н е п о д в л а с т н у ю о с к в е р н е н и ю . И е е с у р о в ы й с в е т в н о в ь о с л е пи л из­

б р а н н ы х , в о з в р а щ а я и м п о т а е н н ы е с о к р о в и щ а , с о к р ы т ы е в ч е р н ы х и спанских 

н е д р а х — ее пылающую смерть». 



5 1 

Лицо войны. 1940-1941 

Дали одержим идеей смерти, предстает ли 

она в лице войны иди является в более со­

блазнительных очертаниях обнаженных 

женских тел. Эскизы декораций, сделанные 

им для о д н о ю из фильмов , вселяли такой 

ужас, что были в конце концов отвергну­

ты —рабочие отказались их строить. 

Вечерний паук сулит надежду. 1940 

ИЛЛЮСТРАЦИИ НА С. 52-53: 

Метаморфозы Нарцисса. 1937 

Именно эту картину Дали показывал 

Зигмунду Фрейду во время их первой -

и единственной - встречи в Лондоне в ию­

ле 1938 года как доказательство того, что он 

является одним из самых пламенных адеп­

тов фрейдовского учения. 







Галлюцинации научного видения 

«Они съедят тебя з аживо , мой м а л ь ч и к » . — пр е д упр ежд а л а Д а л и Гала, х о р о ш о зна­

комая с нр ав ами с ю р р е а л и с т о в . Б р е т о н , Ар а г он и к о м п а н и я г о т о вы б ы л и п р е д а т ь 

его анафеме и и з гн а т ь из с в о ей с р е д ы , к а к н е к о г д а и з г н а л а С а л ь в а д о р а и е г о с ем ь я . 

Но он был вын ужд ен , и з - з а п о с т о я н н о г о д а в л е н и я на н е г о с о р а т н и к о в по искусст­

ву, положить к он ец э тому т я г о т и в ш е м у его п о л о ж е н и ю . С в е д я с ч е ты с ч е л о в е к о м , 

произведшим его н а с в е т в б у к в а л ь н о м с м ы с л е , т е п е р ь Д а л и был г о то в п о с т у п и т ь 

точно т ак же со с в о и м « д у х о вным о т ц ом » , А н д р е Б р е т о н о м . И э то о т л и ч н о со гласо­

вывалось с о с л о в а м и Ф р е й д а , к о т о р ы е он сд елал с в о и м д е в и з о м и п о с т а в и л эпигра­

фом к своей к н и г е : « Г ерой - э т о тот , к т о б о р е т с я п р о т и в влас ти о т ц а и поб ежд а е т » . 

Вооружась т е м , ч т о о н н а з ы в а л « п о ч ти и е з у и т с к о й и с к р е н н о с т ь ю » , п о пос то­

янно имея в виду , ч т о и м е н н о ем у « с к о р о п р е д с т о и т в о з г л а в и т ь с ю р р е а л и з м » , Да­

ли в о с п р и н и м а л э т о н а п р а в л е н и е « в п о л н е б у к в а л ь н о , н е о т в е р г а я ни к р о в ь , ни 

экскрем енты , о к о т о р ы х з а я в л я л и м а н и ф е с т ы с ю р р е а л и з м а . П о д о б н о т о м у к а к 

чтение к н и г и з о т ц о в с к о й б и б л и о т е к и п р е в р а т и л о м е н я в с о в е р ш е н н о г о а т е и с т а , 

так и т е п е р ь у с е р д н е й ш е е и з у ч е н и е с ю р р е а л и з м а п р и в е л о к т ом у , ч т о из всех сюр­

реалистов я с т ал е д и н с т в е н н ы м , к к о м у э т о п о н я т и е м о г л о б ы т ь п р и м е н и м о в 

полной мере. Н е м у д р е н о , ч т о в к о н ц е к о н ц о в м е н я и з г н а л и и з с ю р р е а л и з м а , и б о 

я сделался с в е р х - с ю р р е а л и с т и ч е н » . 

Д о би т ь с я о т Б р е т он а « о т л у ч ения » о т с ю р р е а л и з м а б ы л о вовсе н е т р удно . И м я 

тем, к ому уже п р и ш л о с ь с л о ж и т ь с в ои п о ж и т к и , б ы л о л е г и о н и в э т о м л е г и о н е со­

брались л у ч ш и е , т о е с т ь с а м ы е н е з а в и с и м ы е и с в о е о б р а з н ы е . Ч т о ж . к а ж д ы й садов­

ник подс три г а е т д е р е в ь я и кусты по с в о е м у вкусу . Но Д а л и , « п е р в о з в а н н ы й апос­

тол сюрр е а ли зм а » , п л о х о п о д д а в а л с я м у ш т р е . В « Д н е в н и к е о д н о г о г ения» он 

в спомина е т : «Ко гд а Б р е т о н п о з н а к о м и л с я с МОИМ т в о р ч е с т в ом , е г о п р и в е л и в уж а с 

с к а т о л о гич е с ки е э л е м е н т ы , п р о н и з ы в а в ш и е , а в е рн е е - п я т н а в ш и е е го . М е н я э то 

удивило . С а м ы е п е р вы е м ои ш а г и б ы л и по д е р ьму , к о т о р о е , в ф и з и о л о г и ч е с к о м 

смысле , м о ж н о б ы л о и с т о л к о в а т ь к а к з н а м е н и е и п р е д в е с т и е з оло т а , к с ч а с т ью , об­

р ушивше е с я н а м е н я в п о с л е д с т в и и . Я п о т р а т и л н е м а л о у с и л и й , ч т обы р а с т о л к о в а т ь 

сюрр е а ли с т ам - в ся эта с к а т о л о г и я п р и в е д е т их д в и ж е н и е к п р е у с п е в а н и ю . Но на­

пра сно с с ы л а л с я я на п и щ е в а р и т е л ь н ы е и н о с к а з а н и я , в с т р е ч а ю щ и е с я в и с к у с с т в е 

всех в р ем ен и л ю б о й ц и в и л и з а ц и и , н а п р а с н о п р и в о д и л в п р и м е р курочку , несу­

щую з о л о ты е я й ц а , « з оло той дождь» Д а н а и и с к а з к и б р а т ь е в Г римм . М н е н е в н я л и . 

И тогда я молниеносно п р и н я л р е ш е н и е : не хо тит е б р а т ь д е р ь м о , с т о л ь щедро 

предл а г а емое м н о ю , - я о с т а в л ю с в ои с о к р о в и щ а и золотые р о с с ы п и себе . Зн аме­

ни т а я а н а г р а м м а «A v i d a Do l l a r s » , п р и д у м а н н а я А н д р е Б р е т о н о м д в а д ц а т ь л е т спус­

тя , в п о л н е могла бы п р о р о ч е с к и п р о з в у ч а т ь и м е н н о т а м и тогда» . 

Г а т а о к а з а л а с ь с о в е р ш е н н о п р а в а : с ю р р е а л и с т ы д о п о р ы д о в р е м е н и с о г л аша­

л и с ь т е р п е т ь с к а т о л о г и ч е с к и е э л е м е н т ы в т в о р ч е с т в е Д а л и , н о з а то н а к л а д ы в а л и 

табу н а м н о г о е д р у г о е . « С н о в а я с т о л к н у л с я с т о й же с и с т е м о й з а п р е т о в , к о т о р ы е 

Кондотьер (автопортрет в виде 

кондотьера?). 1943 

«Твердый» Дали в образе «солдата зна-

Поэзия Америки — Космические 

атлеты. 1943 

В причудливой смеси каталонских воспо­

минаний и ошеломительных американских 

впечатлений возникает первое и главное 

предчувствие победы черных над белыми и 

упадка Африки , низведенной до уровня пу­

стой, дочиста выеденной раковины. Впер­

вые в живописи появляются бутылки «ко­

ка-колы» — за двадцать лет до «поп-арта» и 

работ Энди Уорхола. 
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н а в я з ы в а л и мн е в о т ч ем д о м е . К р о в ь и з о б р а ж а т ь - м о ж н о . В с я к о е д е р ь м о - р ади 

бога ! А вот д е р ь м о в с о б с т в е н н о м с м ы с л е - не п о й д е т . З а п е ч а т л е в а т ь на п о л о т н е 

п о л о в ы е о р г а н ы р а з р е ш а л о с ь и д аж е п о о щ р я л о с ь , а в о т а н а л ь н ы е ф а н т а з и и — ни 

в к о е м с л уча е . П о д о з р и т е л ь н о к а к - т о о н и с м о т р е л и с ь ! М о и м с п о д в и ж н и к а м 

о ч е н ь н р а в и л и с ь л е с б и я н к и , н о о н и т е р п е т ь н е м о г л и п е д е р а с т о в . С а д и с т и ч е с к и е 

с н о в и д е н и я — с к о л ь к о у г о д н о , и з о н т и к и в к у п е со ш в е й н ы м и машинками, рели­

г и ю ж е , д а ж е в с а м о м о т с т р а н е н н о - м и с т и ч е с к о м п л а н е - ни п о д к а к и м в и д ом ! 

Г р е з и т ь о Р а ф а э л е в о й М а д о н н е — е с л и ты г р е з и л о н е й п р о с т о , б е з я в н о г о свято­

т а т с т в а - з а п р е щ а л о с ь с т р о г о - н а с т р о г о » . 

Д а ли п о с т о я н н о б а х в а л и л с я , будто в н о с и т р а с к о л в р я д ы с ю р р е а л и с т о в , д аже 

г о т о в « в ы в и х н у т ь с е б е мо з г и » , ч т о б ы п р и д у м а т ь , к а к ж е з а с т а в и т ь к о л л е г п р и н я т ь 

о б р а з ы , н е п р и е м л е м ы е д л я их вкус а . И во и с п о л н е н и е э т о й ц е л и он п р и б е г а л к 

« п а р а н о и д н о м у с р е д и з е м н о м о р с к о м у л и ц е м е р и ю » , н а к о т о р о е , п о е г о ж е с лов ам , 

б ы л с п о с о б е н л и ш ь в « о с о б о и з в р а щ е н н о м с о с т о я н и и духа» . « И м н е н р а в я т с я 

а н у с ы ! И я х и т р о д е м о н с т р и р о в а л им а н у с ы , з а м а с к и р о в а н н ы е п о д что у г о дно -

э т о б ы л и п о и с т и н е м а к и а в е л л и е в с к и е а н у с ы . Е с л и ж е я с о з д а в а л сюрр е а ли с тич е­

с к и й о б ъ е к т , где т а к о е с х о д с т в о у л о в и т ь б ы л о т р у д н о , т о в е с ь э т о т о б ъ е к т с т а но -
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Корзинка с хлебом - Лучше смерть, 

чем стыд. 1 9 4 5 

Выразительный пример того, как Дали уда­

ется придавать эпический размах самым 

обыденным вещам. Изображение хлеба за­

нимает важное место в работах художника, 

«не знающего, что он делает, по знающего, 

что он ест». «Моя цель, — объяснял Дали, — 

заключается в том, чтобы восстановить тех­

нику, утраченную древними, чтобы запе­

чатлеть предмет в неподвижности, непо­

средственно предшествующей взрыву». 



вился с и м в о л и ч е с к о й ф у н к ц и е й з а дн е г о п ро х о д а . Т а к я п р и м е н я л с в ой з н ам ени­

тый а к т и в н ы й ме т о д п а р а н о и д н о - к р и т и ч е с к о г о а н а л и з а - в п р о т и в о в е с чис том у , 

п а с с и вному а в т ом а т и зм у и у л ь т р а р е а к ц и о н н у ю , п о д р ы в н у ю т е х н и к у М е й с с о н ь е -

э н т у з и а зм у М а т и с с а и а б с т р а к ц и о н и с т а м . С т а в я з а с л о н культу п р и м и т и в и з м а , я 

о тбирал с в е р х у с л о ж н е н н ы е о б ъ е к т ы с т и л я м о д е р н , к о т о р ы е м ы к о л л е к ц и о н и р о ­

вали вм е с т е с Д и о р о м - о н и - т о в о д и н п р е к р а с н ы й д е н ь в о с к р е с л и в и н о м каче­

стве и с т а л и в о с п р и н и м а т ь с я к а к « н о в ы й в з гляд» . 

Т а к о е о т н о ш е н и е Д а л и к с в о и м с о р а т н и к а м п о и с к у с с т в у п о р о ж д а л о многочис­

л е н н ы е п р о в о к а ц и и - т а к и е к а к т р е хм е т р о в а я я г о д и ц а н а п о д п о р к е , к о т о р о й о н 

о с т р о у м н о н а д е л и л Л е н и н а ( « З а г а дк а В и л ь г е л ь м а Т е л л я » ) . И к а к о в о ж е б ы л о е г о 

р а з о ч а р о в а н и е , к о г д а э т а д е т а л ь н е с к а н Д А Л И з и р о в а л а с ю р р е а л и с т о в . « О д н а к о в 

э том р а з о ч а р о в а н и и я о б р е л н о в ы е СИЛЫ. О н о о з н а ч а л о в с е г о лишь , ч т о с л е д у е т 

идти е щ е д а л ь ш е . . . и д о б и в а т ь с я н е в о з м о ж н о г о . Т о л ь к о А р а г о н в о з м у щ а л с я за­

м ы с л о м м о е й « м ы с л я щ е й м а ш и н ы » - к а ч а л к и с м е н з у р к а м и , у в е ш а н н о й с т ак анчи­

к а м и с г о р я ч и м м о л о к о м . «Д а ли з а ш е л с л и ш к о м д а л е к о ! - к р и ч а л он в я р о с т и . -

О т н ы н е и в п р е д ь м о л о к о д о л ж н о и д т и т о л ь к о д е т я м б е з р а б о т ных ! » . Д а л и , в ы и г -

Геополитический младенец, наблюдаю­

щий рождение нового человека. 1943 

Внутриматочный мир яйца , выдержанный 

в изысканно-сдержанном колорите раскра­

шенных от руки фотографий. . . 
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От Веласкеса к Дали. 1971 

Последовательный фотомонтаж наклады­

вает на лицо Веласкеса лицо Дали, так что 

постепенно он становится современной ре­

инкарнацией великого мастера. 

р а в ш и й на э т ом у А р а г он а о ч к о , п о с к о л ь к у т о т у г о дил в р а с с т а в л е н н у ю ем у ло­

вушку , б ы л в в о с т о р г е и в о с п о л ь з о в а л с я п р е д с т а в и в ш е й с я в о з м о ж н о с т ь ю , ч т о б ы 

д о б и т ь п р е з и р а е м о г о п р о т и в н и к а : « Б р е т о н , к о т о р о м у п о м е р е щ и л о с ь , будто про­

к о м м у н и с т и ч е с к о е к р ы л о с ю р р е а л и с т о в с к а л ы в а е т с я к м р а к о б е с и ю , р е ш и л очис­

ти т ь с ю р р е а л и з м от А р а г о н а и е г о с т о р о н н и к о в — Б у н ю э л я , Ю н и к а , С а д у л я и 

др у гих . С р е д и н и х б ы л и К р е в е л ь - ч и с т а я д у ш а , и с к р е н н е в е р я щ а я в к о м м у н и з м . 

Т а к в о т о н - т о к а к р а з и н е п о с л е д о в а л з а А р а г о н о м , с к а з а в : «Э т о п у т ь к т о рже с т в у 

п о с р е д с т в е н н о с т и » . В и т о г е К р е в е л ь о с т а л с я в п о л н о м о д и н о ч е с т в е и в с к о р е по­

к о н ч и л с с о б о й - и д е й н ы й крах о к а з а л с я ем у не по с и л а м » . К р е в е л ь вп а л в отчая­

н и е о т н е в о з м о ж н о с т и р а з о б р а т ь с я в тех н е р а з р е ш и м о - п р о т и в о р е ч и в ы х идеоло­

г и ч е с к и х и и н т е л л е к т у а л ь н ы х п р о б л е м а х , п ер е д к о т о р ы м и о к а з а л о с ь 

п о с л е в о е н н о е п о к о л е н и е . «То , - п р о д о л ж а е т а в т о р « Т а й н о й ж и з н и . . . » , - б ы л уже 

т р е т и й с ю р р е а л и с т - с а м о у б и й ц а . К р е в е л ь д е л о м п о д т в е р д и л с в о й о т в е т н а о д и н и з 

в о п р о с о в а н к е т ы , о п у б л и к о в а н н о й в п е р в ы х н о м е р а х ж у р н а л а «Сюрр е а ли с т и ч е с­

к а я р е в о л ю ц и я » . А н к е т а с п р а ш и в а л а : « С а м о у б и й с т в о - э т о выход? » К р е в е л ь от­

в е т и л : «Да» . Я — «Не т » . С в о й о т в е т я о б о с н о в а л н е п р е л о ж н ы м и м п у л ь с о м творче­

с к о й в о л и . Но д л я м н о г и х с ю р р е а л и с т о в , у в я з ш и х в б о л о т е л е т а р г и ч е с к и х бесед и 

п о л и т и ч е с к и х д и с к у с с и й , с а м о у б и й с т в о к а з а л о с ь в ы х о д о м » . 

Г р е х ом б о л е е т я ж к и м , н о м н е н и ю Б р е т о н а , б ы л и п о л и т и ч е с к и е п р и с т р а с т и я 
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Дали . Его у б е ж д е н и я в ы з ы в а л и о т о р о п ь , и сп у г , в о з м у щ е н и е , о н и к о м п р о м е т и р о ­

вали с ю р р е а л и с т о в , н и к а к н е с п о с о б н ы х в з я т ь в т о л к , ч т о Д а л и п о с т у п а л в п о л н о м 

соо т в е т с т вии с о с в о е й л о г и к о й , в о с х в а л я я р е ж и м ы , к о т о р ы е к у л ь т и в и р о в а л и су­

щ е с т в о в а н и е э л и т ы , и е р а р х и ч е с к и е с т р у к т у р ы , п ы ш н ы е ц е р е м о н и а л ы , мно г о­

л ю д н ы е п р а з д н е с т в а , п о м п е з н ы е р и т у а л ы , в с я к о г о р о д а с в я щ е н н о д е й с т в и я и со­

д е р ж а л и а р м и и , п р е д н а з н а ч е н н ы е н е с т о л ь к о в о е в а т ь , с к о л ь к о п р о и з в о д и т ь 

в е л и ч е с т в е н н о е в п е ч а т л е н и е . С о в е р ш е н н о е с т е с т в е н н о , ч т о монархиям п р и с у щ 

б о л ь ш и й б л е с к , ч е м д е м о к р а т и я м . К с о ж а л е н и ю , т о же с а м о е с п р а в е д л и в о и по 

о т н о ш е н и ю к т о т а л и т а р н ы м р е ж и м а м . Д а л и хо т ел , ч т о бы с ю р р е а л и з м о к р у ж а л а 

аура ч у д е с н о г о , и з а я в л я л во в с е у с л ы ш а н и е , ч т о « л евые» - п р и з е м л е н н ы , проза­

ичны и с о с р е д о т о ч е н ы г л а в н ы м о б р а з о м н а п о и с к а х х л еба н а с у щ н о г о . « П о л и т и к а 

меня н и к о г д а не и н т е р е с о в а л а . - п и ш е т о н , - а в ту п о р у и п о д а в н о , и б о о н а яв­

ляла с о б о й до к р а й н о с т и ж а л к о е з р е л и щ е . Я к а к р а з в с е р ь е з в з я л с я з а и с т о р и ю ре­

л и г и й , и . в ч а с т н о с т и , за и з у ч е н и е к а т о л и ч е с к о й р е л и г и и - м е н я п л е н и л о в н ей 

р е д к о с т н о е с о в е р ш е н с т в о з а м ы с л а . < . . .> М е н я все гда и н т е р е с о в а л и о ч е н ь бога­

тые л ю д и . И б е д н я к и - м н е вс е гда и н т е р е с н о с л у ш а т ь к а д а к е с с к и х р ы б а к о в . А 

вот с б уржуа мн е г о в о р и т ь не о ч е м - я их п р о с т о не з а м е ч а ю . Но - у вы ! - и м е н н о 

буржуа т а к и л и п л и к с ю р р е а л и с т а м , а с а м ы м к р у п н ы м т а л а н т а м из б р е т о н о в с к о й 

к о г о р т ы п р о с т о н е д а в а л и про ход у . Э т и х н е м ы т ы х н е д о у м к о в я б о я л с я к а к ч у м ы . 

З а в с е г д а т аи р а у т о в н е б л е щ у т у м о м , з а то и х ж е н ы н о с я т а л м а з ы , н е с о к р у ш и м ы е , 

СЛЕВА: 

Портрет Пикассо. 1947 

В трактовке Дали Пикассо предстает во­

площением уродства. О его фанатичном 

интеллектуализме свидетельствует мозг, 

вылезающий через нос и во рту превращаю­

щийся в ложку, собирающую все вокруг... 

ВНИЗУ: 

Пикассо. 1947 

Дали подтрунивал над коммунистическими 

взглядами своего блистательного соотече­

ственника . Под этим рисунком он сделал 

надпись : «Пикассо - такой же коммунист, 

ИЛЛЮСТРАЦИИ НА С. 58 СПРАВА: 

Мягкий автопортрет с жареным 

беконом. 1941 

Дали представляет «антифизиологический 

автопортрет. Вместо изображения сущнос­

ти внутренней — я хотел показать только то, 

что находится снаружи: оболочку, «мою 

перчатку». Перчатка съедобна, о чем свиде­

тельствуют муравьи и жареный бекон. 
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СЛЕВА: 

Три видения лица Галы. 1945 

Моя обнаженная жена, созерцающая 

собственную плоть, превратившуюся 

в лестницу, в три позвонка колонны, 

в небо и в архитектуру. 1945 

к а к м о е с е р д ц е , б л а г о у х аю т н е м ы с л и м ы м и а р о м а т а м и и о б о ж а ю т му зыку , о т ко­

т о р о й у м е н я в я н у т у ш и . Я , к а т а л о н с к а я д е р е в е н щ и н а , п р о с т а к и ш е л ь м е ц , снис­

хожу до б е с е д с н и м и , и в о л н у ю щ а я к а р т и н а - с в е т с к а я д а м а (та с а м а я , с почто­

вой о т к р ы т к и ! ) , п р и п а в к м о и м г р я з н ы м н о г а м , в з ы в а е т о м и л о с т и - все е щ е 

т р е в о ж и т мое в о о б р а ж е н и е » . 

Но « ф а н т а з и и н а т е м ы Ги тл ер а » б ы л и д е л о м д а л е к о н е б е з о п а с н ы м , р а в н о как и 

и з о б р а ж е н и е « г и т л е р о п о д о б н о й в л а ж н о й к о р м и л и ц ы » с о с в а с т и к о й . Дру з ья Дали 

по с ю р р е а л и з м у д а ж е н а с е к ун д у н е м о г л и с ебе в о о б р а з и т ь , будто его поглощен­

н о с т ь о б р а з о м Ги т л е р а не и м е е т н и ч е г о о б щ е г о с п о л и т и к о й , а ш о к и р у ю щ е дву­

с м ы с л е н н ы й п о р т р е т ф е м и н и з и р о в а н н о г о ф ю р е р а п р о н и к н у т т е м ж е ч е р н ы м 

ю м о р о м , ч т о и и з о б р а ж е н и е Вильгельма Т е л л я с л и ц о м Л е н и н а . Д а л и с упреком 

у к а з ы в а л и на т е л е т а л и его п р о и з в е д е н и я , к о т о р ы е м о г л и бы п р и й т и с ь по вкусу са­

м о м у Ги тл ер у — «лебедь , о д и н о ч е с т в о , м а н и я в е л и ч и я , в а г н е р о в с к о е начало , бос-

х о в с к и е э л е м е н т ы » ( « М е т а м о р ф о з ы Н а р ц и с с а » , с . 5 2 - 53 ; «Леб еди , о тр ажающиеся 

в ви д е с л о н о в » , 1937, и « А п о ф е о з Г омер а » , с . 64-65 ) . « М е н я з а в о р ажи в а л а рыхлая 

м я с и с т а я с п и н а Ги тл ер а , т у г о о б т я н у т а я т к а н ь ю . - о п р а в д ы в а л с я Д а ш . - Как 

т о л ь к о я н а ч и н а л п и с а т ь п о р т у п е ю , ш е д ш у ю по д и а г о н а л и от п о я с а к плечу, мягкая 

п ло т ь Гитлера , р а с п и р а в ш а я е г о в о е н н у ю тужурку , д о в о д и л а м ен я до какого-то ваг-

н е р о в с к о г о э к с т а з а , з а с т а в л я л а мо е с е р д ц е к о л о т и т ь с я , и я впадал в редчайшее воз-
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буждение . к а к о г о н е и с п ы т ы в а л и во в р е м я л ю б о в н ы х игр . . . Б о л е е т о г о , Г и т л е р 

предс т авлялся мн е м а з о х и с т о м , о б у я н н ы м н а в я з ч и в о й и д е ей н а ч а т ь в о й н у - д л я 

того л и ш ь , ч т о б ы г е р о и ч е с к и п о т е р п е т ь п о р а ж е н и е . И н ы м и с л о в а м и , о н готовил­

ся к о д н о м у и з тех a c t e s g r a t u i t s ( н е о с о з н а н н ы х д е й с т в и й ) , к о т о р ы е т а к в ы с о к о це­

н и л и с ь в н а ш е м кругу . М о е у п о р н о е с т р е м л е н и е в з г л я н у т ь н а о к у т ы в а ю щ у ю Гит­

лера п е л е н у т а и н с т в е н н о с т и с с ю р р е а л и с т и ч е с к о й т о ч к и з р е н и я и о д е р ж и м о с т ь , с 

к о т орой я п ы т а л с я в н е д р и т ь в с ю р р е а л и з м э л е м е н т ы с а д и з м а и р е л и г и и ( то и дру­

гое у с и л е н н о е м о и м п а р а н о и д н о - к р и т и ч е с к и м а н а л и з о м , г р о з и в ш и м р а з р у ш и т ь 

а в т ом а ти зм и н е о т ъ е м л е м ы й от н е г о н а р ц и с с и з м ) , п р и в о д и л и к б е с к о н е ч н ы м спо­

рам , а в р е м я от в р е м е н и - и к с с о р а м с Б р е т о н о м и е г о с п о д в и ж н и к а м и » . 

В п р о ч е м , д о в о л ь н о с к о р о э т и р а з н о г л а с и я п е р е р о с л и в н е ч т о б о л е е с е р ь е з н о е . 

П р и з в а н н ы й д е р ж а т ь о т в е т п е р е д с ю р р е а л и с т а м и , Д а л и п о я в и л с я с т е р м о м е т р о м 

во рту . у к у т а н н ы й в с в и т е р а , з а м о т а н н ы й ш а р ф о м , и з а я в и л , ч т о б о л е н - у н е г о 

г рипп . П о к у д а Б р е т о н ч и т а л « о б в и н и т е л ь н о е з а к л ю ч е н и е » , Д а л и в р е м я о т време­

ни с м о т р е л н а т е р м о м е т р . З а т е м , н а ч а в к о н т р а т а к у , п р и н я л с я с т а с к и в а т ь с с е б я 

одежду , с о п р о в о ж д а я э т о т с т р и п т и з р е ч ь ю , т е з и с ы к о т о р о й н а б р о с а л з а р а н е е . О н 

оправдывался и н а с т о й ч и в о т р е б о в а л , ч т о б ы д р у з ь я п о н я л и - е г о о д е р ж и м о с т ь 

Г и т л е р о м н о с и т х а р а к т е р п а р а н о и ч е с к и й и с о в е р ш е н н о а п о л и т и ч н а . Р а з д е л я т ь 

в з г л я ды н а ц и с т о в д л я н е г о р е ш и т е л ь н о н е в о з м о ж н о , и б о « если Ги т л е р к о г д а - н и -

Галарина. 1944-1945 

СПРАВА: 

Портрет Галы. 1941 

Рафаэль писал Форнарину. . . Дали - Гала-

рину. Изображенная в виде торжествующей 

Евы, она носит на запястье укрощенную 

змею. Положение ее рук также превращает 

ее в «хлебную корзинку» Дали, а обнажен­

ная грудь напоминает горбушку. И наконец 

на картине «Моя обнаженная жена...» она 

становится сквозной архитектурной конст­

рукцией, подобной насекомому, изнутри 

выеденному муравьями. Сквозь ее анато­

мические отверстия Дали видит небо: «Вся­

кий раз, когда я хочу обрести чистоту, я 

смотрю на небо через плоть...» 
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будь п о к о р и т Е в р о п у , т о п е р вы м д е л о м п о к о н ч и т с т а к и м и и с т е р и к а м и , к а к я , ч т о 

он уже и д о к а з а л в Г е р м а н и и , где о н и б ы л и о б ъ я в л е н ы д е г е н е р а т а м и . И в л ю б о м 

случае я п рид а л Ги тл ер у т а к ой ф е м и н и з и р о в а н н ы й и о т к р о в е н н о п о л о у м н ы й 

вид, ч то э т о г о в п о л н е д о с т а т о ч н о , ч т о б ы н а ц и с т ы п р о к л я л и м е н я и о б ъ я в и л и свя­

тотатцем. П о м и м о э т о г о , м ой ф а н а т и з м , е щ е у с и л и в ш и й с я п о с л е т о г о , к а к Гит­

лер в ы н у д и л Ф р е й д а и Э й н ш т е й н а б еж а т ь из р ей х а , д о к а з ы в а е т - э т о т ч е л о в е к за­

нимает м ен я и с к л ю ч и т е л ь н о к а к т о ч к а п р и л о ж е н и я мо ей с о б с т в е н н о й м а н и и , а 

еще по тому , ч то о н п о р а ж а е т м е н я с в о е й б е с п р и м е р н о й к а т а с т р о ф и ч н о с т ь ю » . 

Разве в и н о в а т он в т о м , ч то о б р а з Гитлера п р е с л е д о в а л е г о , к а к в с в о е в р е м я -

п е р с он ажи к а р т и н ы М и л л е «Анже люс » ? К о г д а ж е Д а л и в с в о е й р е ч и у п о м я н у л , 

что, по е г о м н е н и ю , «у Г и т л е р а - ч е т ы р е я и ч к а и ш е с т ь с л о е в к р а й н е й пло ти » , ра­

з о з л и в ш и й с я Б р е т о н к р и к н у л : «Дол г о ты е щ е б у д е ш ь тянут и з н а с ж и л ы с в о и м 

Гитлером? ! » И Д а л и , к о в с е о б щ е м у у д о в о л ь с т в и ю , о т в е т и л : « Е с л и б ы м н е н о ч ь ю 

п р и с н и л о с ь , ч т о мы с т о б о й з а н и м а е м с я л ю б о в ь ю , т о у т р о м я п е р в ы м д е л о м з апе­

чатлел бы в о в с е х п о д р о б н о с т я х н а ш и с а м ы е у д а ч н ы е п о з и ц и и » . Б р е т о н н а миг 

з а с тыл , с т и с н у в з у б ами м у н д ш т у к т р у б к и , а п о т о м с я р о с т ь ю б у ркнул : «Не сове­

тую, д р у ж и щ е » . Э т о с т о л к н о в е н и е в о ч е р е д н о й р а з и со в с ей о ч е в и д н о с т ь ю пока­

тало, ч го между н и м и иде т о с т р о е с о п е р н и ч е с т в о и б о р ь б а за в л а с т ь . 

Вслед з а э т и м д и а л о г о м Дали п о л у ч и л у в е д о м л е н и е о т о м , ч т о он и с к л ю ч е н и з 

р я дов с ю р р е а л и с т о в , п р и ч е м с о с т а в л е н о о н о б ы л о п о в с ем п р а в и л а м юри спр у­

д е н ц и и : « П р и н и м а я в о в н и м а н и е т о , ч т о Д а л и з а м е ч е н в н е о д н о к р а т н ы х п р о я в л е ­

н и я х к о н т р р е в о л ю ц и о н н о й д е я т е л ь н о с т и , в к л ю ч а я п р о с л а в л е н и е ф а ш и з м а , м ы , 

н и ж е п о д п и с а в ш и е с я , п р е д л а г а е м п р и з н а т ь е г о ф а ш и с т в у ю щ и м э л е м е н т о м , из­

гна т ь и з р я д о в с ю р р е а л и с т о в и в с е м е р н о п р о т и в о б о р с т в о в а т ь ему» . Н е с м о т р я н а 

и с к л ю ч е н и е , Д а л и п р о д о л ж а л п р и н и м а т ь у ч а с т и е в о всех а к ц и я х и в ы с т а в к а х 

с ю р р е а л и с т о в - и б о о н и о ч е н ь з а в и с е л и о т т о г о м а г н е т и ч е с к о г о в о з д е й с т в и я , ко­

т о р о е п р о и з в о д и л и н а п у б л и к у его к а р т и н ы , и Б р е т о н у э т о б ы л о о т л и ч н о извест­

но . « П а п а с ю р р е а л и з м а » б ы л в ы н у ж д е н с м и р и т ь с я с т е м , ч т о « п а р а н о и д н о - к р и ­

т и ч е с к и й ме тод» Д а л и д а л э то м у н а п р а в л е н и ю « п е р в о к л а с с н ы й ин с т р у м е н т » . 

Д аж е с а м ы й о т ъ я в л е н н ы й п о б о р н и к « и д е й н о й ч и с т о т ы » А н д р е Т и р и о н н е м о г н е 

п р и з н а т ь , ч т о « ч р е з в ы ч а й н о в е с о м ы й вкл ад , в н е с е н н ы й Д а ли в р а з в и т и е с ю р р е а -

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С 62: 

Дьявол-логик — Люцифер. Иллюстрация к 

«Божественной Комедии» Данте. 1951 

«В переживаемую нами -эпоху упадка рели­

гиозного искусства куда лучше иметь дело с 

неверующими гениями, чем с теми, кто ве­

рует, но обделен гениальностью». . 

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С. 64-65: 

Апофеоз Гомера. 1944-1945 

Дали: «Это — торжество всего, что невоз­

можно выразить иначе, как в сверхконкрет-

ных образах». Для сюрреалистов же до че­

ресчур отдавало вагнерианством.. . 
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Искушение Св. Антония. 1946 

Дали вот-вот покинет землю и отправится в 

«заоблачные выси». Расстояние от земли до 

небес символизируют слоны с длинными и 

тонкими ногами. Они вводят тему левита­

ции, которая вскоре будет- более полно раз­

вита в цикле «мистико-корпускулярных» 

полотен Дали. 





Внутриатомное равновесие лебединого 

пера. 1947 

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С. 67; 

Дематериализация носа Нерона 

(Расщепление атома). 1947 

У Дали начинается период мистических 

«научных видений»: и «подвижные натюр­

морты», и архитектурные композиции , 

вполне вписываясь в художественные тра­

диции, одновременно свидетельствуют о 

существовании атома и внутриатомного 

равновесия - то и другое уже было 

открыто наукой. 

л и з м а , им е л о г р о м н о е з н а ч е н и е для в с е г о д в и ж е н и я и д л я э в о л ю ц и и е го идеоло­

гии . Т е , к т о у т в ерждае т о б р а т н о е , л и б о г о в о р я т з а в е д о м у ю н е п р а в д у , л и б о ничего 

не п о н и м а ю т . Не с о о т в е т с т в у е т д е й с т в и т е л ь н о с т и и у т в е р ж д е н и е , будто к 50-м го­

д а м т а л а н т Д а л и и с с я к и в ы р о д и л с я , х о т я о б р а щ е н и е х у д о ж н и к а к к а т о лици зм у и 

в с а м о м д е л е в о з д е й с т в о в а л о на н е г о п а г у б н о и р а с х о л а ж и в а ю щ е . . . Н е смо т р я ни 

н а ч т о , мы п о - п р е ж н е м у о т м е ч а е м в е г о п р о и з в е д е н и я х б л и с т а т е л ь н о е техничес­

к о е м а с т е р с т в о , н е и с с я к а е м о е т в о р ч е с к о е в о о б р а ж е н и е , ч у в с т в о ю м о р а и особую 

т е а т р а л ь н о с т ь . С ю р р е а л и з м о ч е н ь м н о г и м о б я з а н Д а л и » . 

Т а к ч т о же т а к о е п р е с л о в у т ы й « п а р а н о и д н о - к р и т и ч е с к и й м е т о д » Д а ли ? В сво­

е м к о н с т р у к т и в н о м э с с е « П о к о р е н и е и р р а ц и о н а л ь н о г о » (1935) о н о б ъ я с н я е т так: 

«В о б л а с т и ж и в о п и с и мои а м б и ц и и не п р о с т и р а ю т с я д а л ь ш е т о г о , ч т о бы с импер­

с к и н е и с т о в о й т о ч н о с т ь ю м а т е р и а л и з о в а т ь к о н к р е т н о - и р р а ц и о н а л ь н ы е образы, 

к о т о р ы е не п о д д а ю т с я ни в ы р а ж е н и ю , ни с о к р а щ е н и ю в с и с т е м е ло гич е ской ин­

т у и ц и и и л и с п о м о щ ь ю р а ц и о н а л ь н ы х механизмов. <, . .> 

П а р а н о и д н о - к р и т и ч е с к а я д е я т е л ьно с т ь : с п о н т а н н ы й метод иррационально го 

п о з н а н и я , б а з и р у ю щ и й с я н а и н т е р п р е т а т и в н о - к р и т и ч е с к и х а с с оци ация х , возника­

ющих благодаря бредовому ф е н о м е н у . Этот ф е н о м е н уже сод ержит систематичес­

кую структуру во всей ее ц е л о с тно с ти и л и ш ь как с л ед с т вие к ри тич е с ко г о вмеша-
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Галатея со сферами. 1952 

Дали называл это «пароксизмом радости», 

«анархической монархией»,«единением 

вселенной.. .» . В любом случае — это блиста-

тельный технический трюк, достигающий 

вершины чистоты и самозабвенного эскта-

за в мистическом плане. Словно при испол­

нении Моцарта, до нас доносится «музыка 

сфер с т анцующими сиренами». 

тельства о бр е т а е т о б ъ е к т и в н ы е ч е р ты . Н е и с ч е р п а е м ы е в о з м о ж н о с т и п а р а н о и д н о -

кри тич е ско го метода р ожд ают с я и с к л ю ч и т е л ь н о « н а в я з чи вой идеей» . С в о е э с с е Да­

ли з а в е рша е т с л о в а м и , к о т о рые могут пок а з а т ь с я кр у тым п о в о р о т о м , о д н а к о на са­

м о м деле э т о п р е д у п р е ж д е н и е : с у д и в и т е л ь н о й п р о з о р л и в о с т ь ю у г а дывая с в я з ь 

между о б щ е с т в о м п о т р е б л е н и я и а т а в и с т и ч е с к ой п о т р е б н о с т ь ю в с ъ е д о б н о м , он 

объявляет , ч то э то с ходс тво т аи т в себе ни б о л ь ш е ни м е н ь ш е , к а к « п р е в о с х о дно из­

вестную, к р о в а в ую , и р р а ц и о н а л ь н у ю о т б и в н у ю , к о т ор а я съест н а с всех!» Э т о й а н т -

р о п о ф а г и ч е с к о й « о т бивной» впо с л е д с т вии в о спол ь з уют с я Уорхол , Д ж а с п е р Д ж о н с , 

Одьденбург . В е е с е лман и др у гие , ч т обы во сп е т ь б у тылку « к ок а - к о лы» , к он с е р ви р о­

в а н н ы е с у п ы « К э м п б е л л » и п л а с т и к о в ы х ж е н щ и н а м е р и к а н с к о г о поп - ар т а . 

И , с л е до в а т е л ьно , к а р т ин а « П о э з и я Аме рики » (с. 54) предс т авляе т н е т о л ько то , 

к ак Д а л и п о к о р и л Н о в ы й С в е т - это о д н о из в о п л о щ е н и й его п р ороч е с к о г о , парано­

идно - к ри т и ч е с к о г о метода : и д е а л и з и р о в а н н ы е в о с п о м и н а н и я д е т с тва — Ампу р д ан -

ская д о л и н а , б а ш н я в и м е н и и П и ч о т о в , х о л м ы Кадакес а . п е й з ажи мыса Креус сплав­

л е н ы в о е д и н о с п у с т ы н н ы м и м е с т н о с т я м и С е в е р н о й А м е р и к и , с т а в ш е й в т орой 

р о д и н о й х у д ожник а н а все т о в р емя , ч то п р о д о лжал а с ь Вторая миров ая война . И з о б -

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С.68: 

Атомная Леда, 1949 

Дали продолжает создавать свою земную 

сагу о чете Сальвадор-Гада, жаждуших аб­

солюта: «Атомная Деда» — это главная кар­

тина в жизни нас обоих. Все в ней парит в 

пространстве и ни одна ее часть не дотраги­

вается до другой. Даже морс висит на не­

большом удалении от земли». 
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СЛЕВА: 

Набросок головы для картины «Мадонна 

Порт-Льигата», 1950 

СПРАВА: 

Ядерный крест. 1952 

С какого-то времени хлеб перестает быть 

«съедобным бредом» и превращается в 

«плоть Христову» - в идейный центр рели­

гиозных композиций Дали. Он объясняет: 

«Все геологические достоинства Порт-Льи­

гата представлены на картине «Гала Мадон­

на». Подобно тому как из спины кормилицы 

была «извлечена» тумбочка, она становится 

вместилищем живой плоти, открывающей 

вид на небеса и содержащей тело Иисуса. 

Другая дарохранительница, прорубленная в 

его груди, открывает- божественный хлеб». 

р аж а я л ю б о й п е й з аж - д аж е с а м ы й « ч уже с т р анный» , - Д а л и н е п р е м е н н о возвраща­

ется к с в о и м в о с п о м и н а н и я м . В б е с к р а й н е м п е с ч аном про с т р ан с т в е , уходящем в 

б е с к он е чн о с т ь , мы в и дим о т д а л е н н ы й силуэ т ж е н с к о й фи г у ры . На переднем плане 

две ф и г у р ы д емонс трируют з в е р с к ую ж е с т о к о с т ь а м е р и к а н с к о г о футбола . Два игро­

ка - о д и н в ч е р н о м , др у гой в б е л ом — с т о я т л и ц о м к л иц у ; их г о л о вные уборы и фор­

ма н а п о м и н а ю т к о с т ю м ы и т а л ь ян с к о г о В о з р о ж д е н и я . Тот , ч то в б елом , похож на 

р а з л о м а н н ы й манекен: е го голова пуста , т у л о в и щ е н а би т о о п и л к а м и , и производит 

он на с в е т все го л и ш ь н а ч а в ш у ю гни т ь бу тылку « к ок а - к о лы» , откуда медленно сочит­

ся ч е рная жидк о с т ь . Ч е р н а я фи г у р а - н о в ы й Адам — рождае т ч е лов ек а грядущего: на 

к о н ч и к е его у к а з а т е л ьно го п а л ьц а б а л ан сир у е т я й ц о будущего мира . 

По м н е н и ю Д а л и , в э т о м п о л о т н е , и с п о л н е н н о м г л у б око г о мо р а л ьно г о смыс­

л а , з а к л ю ч е н о п р е д в е с т и е в е л и к и х б и т в . Ч е р н а я А м е р и к а , т о р ж е с т в у ю щ а я и уст­

р а ш е н н а я , е д в а л и н е о т к а з ы в а е т с я п р и с у т с т в о в а т ь п р и н е и з б е ж н о м саморазру­

ш е н и и с в о е г о б е л о г о бр а т а . В к а р т и н е Д а л и о д н о в р е м е н н о предчувс тву е т и т е 

т р у д н о с т и , к о т о р ы е н е п р е м е н н о в о з н и к н у т п о с л е в о й н ы между ч е р н о й и белой 
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о б щ и н а м и , и т о т у п а д о к , ч т о о ж и д а е т А ф р и к у , в и с я щ у ю к а к к а р т а н а ф а с а д е б а ш -

н и - у с ы п а л ь н и ц ы , ч а с ы н а к о т о р о й уже о т м е р и л и р о к о в о й с р о к . И « к о к а - к о л а » 

т а кже о т н о с и т с я к ч и с л у п р о з р е н и й - к а к г о в о р и л Д а л и Р о б е р у Д е ш а р н у , он с 

ф о т о г р а ф и ч е с к о й т о ч н о с т ь ю и з о б р а з и л е е з а д в а д ц а т ь л е т д о Э н д и Уор хол а . П о к а 

а м е р и к а н с к и е мастера п о п - а р т а н е у в и д е л и к а р т и н ы в е л и к о г о к а т а л о н ц а , о н и 

дол г о е в р е м я б ы л и у в е р е н ы , ч т о э т о о н и , п е р в ы м и з а и н т е р е с о в а в ш и с ь предме т а­

ми о б ы д е н н ы м и и б е з ы м я н н ы м и , с д е л а л и и х о с н о в о й н о в о г о ж а н р а . 

И т о г в п е ч а т л е н и я м , п о л у ч е н н ы м Д а л и о т н е с к о л ь к и х п о е з д о к в С о е д и н е н н ы е 

Ш т а т ы , и е г о р а з м ы ш л е н и я м о д и н а м и з м е а м е р и к а н с к о й ж и з н и , в о п л о щ е н н о м в 

о б р а з а х двух ф у т б о л и с т о в , п о д в е д е н ы с л е д у ю щ е й ф р а з о й : « Б о л е е в с е г о н а с в е т е 

а м е р и к а н ц ы л ю б я т к р о в ь - все м ы п о м н и м з н а м е н и т ы е а м е р и к а н с к и е ф и л ь м ы , 

о с о б е н н о и с т о р и ч е с к и е . В к а ж д о м и з н и х н е п р е м е н н о е с т ь с ц е н а , где г е р о я и з би­

в а ю т ж е с т о ч а й ш и м о б р а з о м и где з р и т е л ь п ри с у т с т в у е т н а к а к о й - т о к р о в а в о й 

в а к х а н а л и и . З а к р о в ь ю с л е д ую т м я г к и е ч а с ы . П о ч е м у ? Д а п о т о м у ч т о а м е р и к а н ц ы 

то и д е л о п р о в е р я ю т в р е м я . О н и в е ч н о п р е б ы в а ю т в у ж а с а ю щ е й с п е ш к е , и ч а с ы 

СЛЕВА: 

Мадонна Порт-Льигата. 1 9 5 0 

СПРАВА: 

Дали и Гала перед картиной «Мадонна 

Порт-Льигата». 1956 

71 



СПРАВА 

Взрывающаяся голова в стиле Рафаэля 

1951 

Дали как бы раздвигает границы сознания : 

«Мощнее циклотрона и кибернетических 

вычислительных машин, я в одно мгнове­

ние способен проникать в тайну реально­

го... Это мой экстаз! Это моя Св. Тереза 

Авильская!.. Воскрешая испанский мисти­

цизм, я, Дали, использую свою работу, что­

бы продемонстрировать единство Вселен­

ной и духовность всякой материи». 

их - у ж а с а ю щ е ж е с т к и е , т в е р д ы е , механические. Т а к ч т о п е р в ы е же мягкие часы, 

н а п и с а н н ы е Д а л и , м г н о в е н н о п р и н е с л и ем у у сп е х . И н ем у д р ен о ; э т о т чудовищ­

н ы й п р е д м е т , н е о т в р а т и м о и е ж е м и н у т н о о т м е ч а ю щ и й , ч т о и с т е к л а е щ е о дн а ми­

нута их ж и з н и , и н а п о м и н а ю щ и й об их у ж а с н о м б и з н е с е , в н е з а п н о в зял да и пре­

вр а т и л с я в п о д о б и е р а с т е к а ю щ е г о с я к а м а м б е р а . Н о . р а з ум е е т с я , и с т и н н а я 

с т р а с т ь а м е р и к а н ц е в - н а б л ю д а т ь з а т е м , к а к р а с ч л е н я ю т и х д е т ей . Поч ему ? По 

з а к л ю ч е н и я м с а м ы х п р о с л а в л е н н ы х а м е р и к а н с к и х п с и х о л о г о в , д е т и п о с т о янно 

д е й с т в у ю т на н е р в ы с в о и м р о д и т е л я м , и п о т о м у и з б и е н и е младенцев - с амый из­

л ю б л е н н ы й с ю ж е т , в ы я в л я ю щ и й , ч то т а и т с я в г л у бин а х ч е л о в е ч е с к о г о подсозна­

н и я . И до т а к о й с т е п е н и , ч то и х п р е о б р а ж е н н о е , с у б л и м и р о в а н н о е л и б и д о запол­

н я е т в с ю к о с м и ч е с к у ю п о в е р х н о с т ь и х с н о в . А е с л и а м е р и к а н ц ы л ю б я т кровавые 

о р г и и , и и з б и е н и я младенцев, и м я г к и е ч а с ы , р а с т е к а ю щ и е с я к а к н а с т о я щ и й зре­

л ы й ф р а н ц у з с к и й к а м а м б е р , т о все э т о п р о и с х о д и т п о т о м у , ч т о н а п е р в ом месте в 

с п и с к е их п р и с т р а с т и й з а н и м а ю т все же « т очки» - е д и н и ц ы и н ф о р м а ц и и , симво­

л и з и р у ю щ и е о т с у т с т в и е н е п р е р ы в н о с т и в с е г о с уще г о . И м е н н о п о э т о м у нынеш­

н и й п о п - а р т ц е л и к о м с о с т о и т и з т а к и х вот « т оч ек и н ф о р м а ц и и » . 

7 2 

СЛЕВА: 

Джованни Паоло Паннини : 

Внутренний вид Пантеона в Риме 

(фрагмент) . Около 1750. В эпоху 

правления Агриппы это был -Храм всех 

богов». Христианским святилишем 

он стал в VII в. нашей эры. 



Все произведения, относящиеся к этому периоду творчества Дали, вооруженно­

го своим «параноидно-критическим методом», носят следы того мощного влия­

ния, которые оказывали на них современная метафизика и научные открытия. На 

этой фазе «галлюцинаций» и «научных прозрений» были созданы такие работы, 

как «Дали в яйце» (1942), которую Филипп Хальсман под руководством самого ху­

дожника перевел на язык фотографии, и «Геополитический младенец» (с. 57), 

представляющая собой «раскрашенную от руки» версию той же картины. Позже 

«Мягкому автопортрету с жареным беконом» (с. 58) вторил «Портрет Пикассо» (с. 

59). Дали описывал свой «Мягкий автопортрет» как «антипсихологический»: «Вме­

сто того чтобы и изображать душу — то есть то, что находится внутри, - я решил ог­

раничиться исключительно внешним: это конверт, перчатка. Она съедобна и даже 

слегка протухла - потому вместе с ломтиком бекона и появляются муравьи. Нет ху­

дожника великодушней, чем я: кто еще с таким постоянством отдает себя на съеде­

ние и тем самым подкармливает наше время «вкусненьким»?! И разве не так же в 

каком-то смысле поступал Христос?» Портрет Пикассо следует, вероятно, имено­

вать «Официальным параноидным портретом Пабло Пикассо», поскольку он со­

держит коллекцию фольклорных элементов, в анекдотической форме выявляющей 

истоки его творчества. Воздавая должное славе своего соотечественника, Дали во­

друзил его бюст на пьедестал, символизирующий общественное признание; груди 
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СЛЕВА: 

Вознесение Св. Цецилии. 1955 
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Рисунок «Христос на кресте», приписывае­

мый испанскому мистику Сан-Хуану де ла 

Крус. XVI век 

Эскизы к картине «Христос Сан-Хуана 

дела Крус». Около 1951 

ВНИЗУ СЛЕВА: 

Диего Родригес де Сильва Веласкес: 

Набросок к картине «Сдача Бреды> 

Около 1635 тола 

Луи Ленен: 

Крестьяне перед домом (фрагмент) . Около 1642 

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С. 71: 

Христос Сан-Хуана де ла Крус. 1951 

В этом "Космическом сновидении» Дали предстал сам 

Христос в образе «атомного ядра». «центра единой 

Вселенной». Подтверждение этому он нашел в рисун­

ке Сан-Хуана де ла Крус — там Христос схематично 

изображен в виде вписанного в окружность треугольника. Неизбежно возникающие аллюзии на классиче­

ские произведения живописи здесь воспринимаются 

как «поклон» в сторону Веласкеса и Ленена. 



Ян Вермер Делфтский: 

Кружевница. Около 1669-1670 

Носорогоподобный бюст вермеровской 

«Кружевницы». 1955 

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С. 77: 

Юная девственница, удовлетворяющая 

себя рогами собственного целомудрия 

1954 

Из страха импотенции Дали использует ми­

фический рог носорога (того самого леген­

дарного единорога) для «проникновения» 

и шедевр Вермера «Кружевница», чтобы 

«изрезать ее как арбуз». Той же цели служил 

рог и в картине «Взрывающаяся голова 

в стиле Рафаэля». 

в о п л о щ а ю т в и т а л ь н ы й а с п е к т ( в с к а р м л и в а н и е ) : о б л о м о к с к а л ы на голове - т у тяж­

кую ( и к а т а с т р о ф и ч е с к у ю ) н о ш у о т в е т с т в е нно с т и з а р а з ви ти е с о в р е м е н н о й жи в опи­

с и , к о т о р ую не с е т х у д ожник . И пьедес т ал , на к о т о р о м в о з д ви гн у т с ам бюс т , — э т о 

к о м б и н а ц и я к о з л и н о г о к о п ы т а и г о л о в н о ю убора г е р оини г р е к о - и б е р и й с к о й 

ск ул ьп т уры « Ж е н щ и н а с е д инор о г ом » . С о е д и н е н и е г в о з д и ки , ц в е т уще г о ж а с м и н а и 

г и т а ры з а в е рша е т р е м и н и с ц е н ц и и с и б е р и й с к и м ф о л ь к л о р о м . В скор е п о с л е см е р т и 

П и к а с с о Д а л и т а к о то з в ал ся о с а м о м з н а м е н и т о м и з всех цы г а н : «Думаю, ч то м а ги я , 

п р и с у т с т в ующая в т в орч е с т в е П и к а с с о , н о с и т р о м а н т и ч е с к и й х ар ак т ер , то е с т ь ос­

н о в ы в а е т с я на п е р е в е рн у ты х в ещах , тогда к а к м о я - д о с ти г а е т с я н а к о п л е н и е м тра­

д и ц и и . Р е ш и т е л ь н о в о всем мы п р о т и в о с т о и м дру г другу , п о с к о л ь к у он з а в о р о ж е н 

не к р а с о т ой , а у род с т вом , а я - и м е н н о к р а с о т ой , и с к а ж д ы м голом все б о л ь ш е . Но 

в т а к и х к р а й н и х п р о я в л е н и я х г е ни а л ь н о с т и , к а к у П и к а с с о и у м е н я , у р о д ли в а я кра­

сота и кр а со т а п р е к р а с н а я могут о т н о с и т ь с я к о дном у , а н г е л ь с к о м у типу» . 

С р е д и п р о и з в е д е н и й , о б я з а н н ы х с в оим п о я в л е н и е м « п а р а н о и д н о - к р и т и ч е с к о м у 

метолу», - «Сон , н а в е я н н ы й поле том пчелы вокруг граната за миг до пробуждения» 

(с . 2). С а м о е е н а з в а ни е уже мно г о е о б ъ я сня е т : «Вп ер вые ср ед с т в ами живописи было 

п р о и л л ю с т р и р о в а н о о т к ры ти е Ф р е й д а - т и п и ч н ы й п о в е с т в о в а т е л ьный с о н вы з в ан 

тем, что будит- нас . Если на ш е ю с п я щ е м у падает к а к о й - т о предмет , он о д н о в р е м е н н о 

и будит е г о и под г о т а в лив а е т д л и н н ы й с он , о к а н ч и в а ю щ и й с я г и л ь о т и н и р о в а н и е м ; 

с х о д н ы м о б р а з ом ж ужжани е п ч е лы н а к а р т и н е под го т а влива е т ш т ы к , к о т о рый будит 

Галу. Л о п н у в ш и й гранат в о п л о щ а е т весь п роц е с с б и о л о г и ч е с к о г о с о т в о р е н и я . С л о н 

Б е р н и н и на з а днем п л ане несет о б е л и с к с п а п с к о й эмб л емой » . 

П о п о в о д у с в о е г о п о л о т н а « М о я о б н а ж е н н а я ж е н а , с о з е р ц а ю щ а я с о б с т в е н н у ю 

п л о т ь , п р е в р а т и в ш у ю с я в л е с т н и ц у , в т ри п о з в о н к а к о л о н н ы , в н е б о и в архитек­

туру» ( с . 60) Д а л и в ы с к а з ы в а л с я с х о д н ы м о б р а з о м : «В п я т ь л е т о т род у я увидел 

н а с е к о м о е , с ъ е д е н н о е м у р а в ь я м и , к о т о р ы е о с т а в и л и о т н е г о т о л ько п а н ц и р ь . 

С к в о з ь е г о а н а т о м и ч е с к и е о т в е р с т и я м о ж н о б ы л о ви д е т ь н е б о . Е с л и мн е хочется 

д о с т и ч ь ч и с т о т ы , я с м о т р ю н а н е б о ч е р е з п л о т ь » . 

Гала, п о с т о я н н о п р и с у т с т в у ю щ а я в т в о р ч е с т в е Д а л и , «была с а м ы м н еобыкно­

в е н н ы м на све т е с у щ е с т в о м ; с у п е р з в е з д ой , с к о т о р о й ни п р и к а к и х обстоятельствах 

н е с р а в н я т с я ни М а р и я К а т о д е , ни Грета Г а рбо : - т а ки х , к а к о н и , м о ж н о встретить 

д о в о л ь н о ч а с т о , о н а же - с у щ е с т в о н е з р и м о е , а н т и э к с г и б и ц и о н и с т к а по с амой су­

ти с в о е й . Г о с у д а р с т в ом , н а з ы в а е м ы м «С а л ь в а д о р Дали» , п р а в я т д в о е - моя ж ен а 

Гала и я. С а л ь в а т о р Д а л и и Гала - вот два е д и н с т в е н н ы х ч е л о в е к а , с п о с о б н ы х с ма­

т е м а т и ч е с к о й т о чно с т ью ун я т ь или подхлестнуть мое б о ж е с т в е н н о е бе зумие» . Од­

ну из с воих к а р т и н Д а л и н а з в а л «Г ал арина » ( с . 61) : «Гала д л я м е н я - то же , чем бы­

ла для Р а ф а э л я Ф о р н а р и н а . И с н о в а , с о в е р ш е н н о н е о ж и д а н н о , в о з н и к а е т н а этой 

к а р т и н е о б р а з хлеба . Т о ч н ы й и п р о н и ц а т е л ь н ы й а н а л и з о бн а р ужи в а е т , ч то скре­

щ е н н ы е р уки Галы п е р е к л и к а ю т с я с о б о д к о м х л е б н ой к о р з и н ы , е е грудь напоми­

нае т г о р б ушку б а т он а . Я уже пи с а л Галу с д в у м я б а р а н ь и м и о т б и в н ы м и на плече, 

т е м с а м ы м в ы р а ж а я с во е ж е л а н и е п о ж р а т ь ее . В т у пору с ы р о е м я с о с и л ь н о воздей-

е т о п а л о на мое в о о б р а ж е н и е . Т е п е р ь , когда Гала п о д н я л а с ь в г е р ал ьдиче ской ие­

р а р хии мо ей з н а т и т а к в ы с о к о , о н а с д е л а л а с ь м о е й х л е б н ой к о р з и н к о й » . 

О п и с а н и е э т о й к а р т и н ы в ы д е р ж а н о в н е п р и в ы ч н о с м и р е н н ы х д л я Д а л и тонах: 

«Н е б о . . . Э т о е г о и с к а л я , и з о д н я в д е н ь р а з д и р а я к р е п к у ю , п р и з р а ч н у ю , сатанин­

с к у ю п л о т ь м о е й ж и з н и . Г ор е т ом у , к т о до сих п о р е щ е н е п о н я л э т о г о ! В п ервый 

раз у виден в ы б р и т у ю ж е н с к у ю п о д м ы ш к у , я и с к а л н е б е с а . В о р о ш а т ро с т ью гнию­

щ и е , к и ш а щ и е ч е р в я м и о с т а н к и м о е г о еж а , я и с к а л н еб е с а . . . Но где ж е о н о , небо? 

Ч т о о н о т а к о е ? Гала , ты — р е а л ь н о с т ь ! Н е б о не н а д н а м и и не п о д н а м и , не слева и 

не с п р а в а . Н е б о — в с е р д ц е ч е л о в е к а , е с л и он верует . Р.S. В д а н н ы й м о м е н т я не 

в е р ю и б о ю с ь , ч т о т а к и умр у , не у в и д е в н еба » . 

Но к а к бы г л у б о к о ни п о г р у ж а л с я Д а л и в п о д о б н ы е м е т а ф и з и ч е с к и е размыш­

л е н и я , он ни на м и г не п е р е с т а в а л з а р а б а т ы в а т ь д е н ь г и — и б о л ь ш и е д ень ги . Аме-
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риканская ж и з н е н н а я э н е р г и я о к а з а л а с ь ч р е з в ы ч а й н о п и т а т е л ь н о й д л я н е г о -

можно с к а з а т ь , э т о б ы л а и д е а л ь н а я д и е т а . О н с о з д а в а л э с к и з ы ю в е л и р н ы х изде­

лий и и н т е р ь е р о в , п р и д у м ы в а л к о м п о з и ц и ю т о в а р о в , в ы с т а в л е н н ы х в в и т р и н а х 

крупных у н и в е р м а г о в . Он с о т р у д н и ч а л с в е д у щ и м и ж у р н а л а м и м о д - т а к и м и к а к 

«Вог» и «Х а рп е р ' з Б э з а р » . о ф о р м л я л б а л е т н ы е с п е к т а к л и и к н и г и , п и с а л и печа­

тал с татьи , п р и н и м а л у ч а с т и е в с ъ е м к а х ф и л ь м о в - и г о р а з д о б о л ь ш е г о в о р и л о 

п о к о р ении д е й с т в и т е л ь н о г о , н е ж е л и о п о з н а н и и и р р а ц и о н а л ь н о г о . Ж у р н а л «Арт 

Ньюс» п о э т о м у п о в о д у н е б е з яда з а м е ч а л : « Н е и с к л ю ч е н а в о з м о ж н о с т ь т о г о , ч т о 

Дали и в п р е д ь буде т у д е л я т ь б о л ь ш е в н и м а н и я с ф е р е с о з н а т е л ь н о г о , ч ем б е с со з­

нательного . Е с л и т а к п о й д е т и д а л е е , н и ч т о уж е н е п о м е ш а е т ем у п р е в р а т и т ь с я 

в в е л и ч а й ш е г о а к а д е м и с т а д в а д ц а т о г о с т о л е т и я » . Н о н и к т о л у ч ш е с а м о г о Д а л и 

не знал сути п р о и с х о д я щ и х в н ем п е р е м е н : «Две с а м ы е р а з р у ш и т е л ь н ы е н еприя т­

но с ти п о д с т е р е г аю т б ы в ш е ю с ю р р е а л и с т а - в о - п е р в ы х , с т а т ь м и с т и к о м и , в о -

вторых, ум е т ь р и с о в а т ь . Я б ы л о д а р е н с в ы ш е о б о и м и в и д а м и э т о й с о з и д а т е л ь н о й 

силы. К а т а л о н и я п о д а р и л а мир у трех г е н и е в — Р а й м у н д а д е С е б о н д е , а в т о р а 

«Е с т е с т в енной т е о л о г и и » ; Гауди , с о з д а т е л я « с р е д и з е м н о м о р с к о й г о т и к и » ; Саль­

вадора Д а л и , о с н о в а т е л я п а р а н о и д н о - к р и т и ч е с к о г о м и с т и ц и з м а и , к а к у к а з ы в а е т 

его к р е щ а л ь н о е и м я , с п а с и т е л я с о в р е м е н н о й ж и в о п и с и . Г л у б о к и й к р и з и с мис ти­

цизма о б ъ я с н я е т с я п р е ж д е в с е г о д о с т и ж е н и я м и в н е к о т о р ы х о б л а с т я х н а у к и , и 

прежде в с е г о - т е м , ч т о м а т е р и а л ь н о с т ь ц е л о г о р я д а ф и з и ч е с к и х п о н я т и й ( к в ан­

тов, к п р и м е р у ) о б р е л а м е т а ф и з и ч е с к и - д у х о в н о е и з м е р е н и е . И - на у р о в н е м е н е е 

в е щ е с т в е н н ы х р а з о ч а р о в а н и й - т е м , ч т о в ц е л о с т н о с т и о б ш е й морфологии обра­

з о в а лис ь п о с т ы д н е й ш и е , с в е р х с т у д е н и с т ы е р а з рывы . . . » 

Д а л и д а с т п о д р о б н ы й отче т о с в о е м о б р а щ е н и и к м и с т и ц и з м у : « В з р ы в а т о м н о й 

б омбы в августе 1945 года о т о з в а л с я в о м н е с е й с м и ч е с к и м т о л ч к о м . С т о й п о р ы 

атом з а н я л в м о и х мыслях ц е н т р а л ь н о е п о л о ж е н и е . М н о г и е из н а п и с а н н ы х в т о т 

период к а р т и н п е р е д а ю т т о о щ у щ е н и е б е з м е р н о г о с тра х а , о б у я в ш е е м е н я по с л е то­

го, к а к я у с л ы ш а л о в з рыв е . С п о м о щ ь ю п а р а н о и д н о - к р и т и ч е с к о г о м е т о д а я стре­

мился п о с т и ч ь м и р , ж е л а я п о н я т ь п р и р о д у в ещей , и х с к р ы т ы х с и л и з а к о н о в , кото­

р ы м и о н и у п р а в л я ю т с я , д л я т о г о ч т о бы п о д ч и н и т ь и х с ебе и в л а с т в о в а т ь н а д н и м и . 

Б ли с т а т е л ь н о е о з а р е н и е - и я п о н я л , ч т о в м о е м р а с п о р я ж е н и и им е е т с я н е о б ы ч н о е 

ор ужие , и б л а г о д а р я ему я и п р о н и к н у в с амо е с р е д о т о чи е р е а л ьно с ти . Э т о о р у ж и е 

- мистицизм, то е с т ь г л у боко е , и н т у и т и в н о е п о н и м а н и е сути , п р я м а я с в я з ь со 

всем , а б с о л ю т н о е в и д е н и е , д а р о в а н н о е б л а г о д а т ью ис тины и Б о ж ь е й м и л о с т ь ю . 

Л у ч ш е в с я к и х ц и к л о т р о н о в и э л е к т р о н н о - в ы ч и с л и т е л ь н ы х м а ш и н я в м г н о в е н и е 

о к а с п о с о б е н п р о н и к а т ь в т а й н ы р е а л ь н о с т и . Э т о м о й э к с т а з . Э к с т а з Бо г а и челове­

ка. М н е п р и н а д л е ж а т с о в е р ш е н с т в о и кр а со т а , и я могу з а г л ян у т ь им в глаза ! К о н е ц 

а к а д еми зм у , б ю р о к р а т и ч е с к и м п р а в и л а м и с к у с с т в а , д е к о р а т и в н о м у пла гиату , туск­

л о й н е в н я т и ц е а ф р и к а н с к о г о искус с т в а ! М н е п р и н а д л е ж и т С в . Т е р е з а А вил ь с к а я ! . . 

Когда я в п а д а ю в э т о т п р о р о ч е с к и й т р а н с , м н е д е л а е т с я я с н о , ч т о н а и в ы с ш е й с во ей 

т о ч к и , н а и б о л ь ш е г о с о в е р ш е н с т в а и э ф ф е к т и в н о с т и с р е д с т в а ж и в о п и с н о г о выра­

ж е н и я д о с т и г л и в эпох у В о з р о ж д е н и я , а у п а д о к с о в р е м е н н о й ж и в о п и с и стал след­

с т в и е м с к е п т и ц и з м а и н е в е р и я , п л о д о м механистического материализма. Вдыхая 

н о в у ю ж и з н ь в и с п а н с к и й МИСТИЦИЗМ , я , Д а л и , и с п о л ь з у ю с в о е т в о р ч е с т в о , ч т о бы 

п о к а з а т ь е д и н с т в о В с е л е н н о й и д у х о вн ую с у щ н о с т ь в с я к о й с у б с т а нции » . 

У в л е ч е н и е мистицизмом б ы л о л о г и ч е с к и м с л е д с т в и е м в с е ю п р е д ш е с т в у ю щ е ­

го т в о р ч е с к о г о о п ы т а Д а л и . С э т о г о в р е м е н и и уже до к о н ц а ж и з н и т в о р ч е с т в о ху­

д о ж н и к а б ы л о п р о н и к н у т о м и с т и ц и з м о м , и он н е т о л ь к о н е с к р ы в а л , н о и всяче­

с к и д е к л а р и р о в а л е го . И ч т о бы ни г о в о р и л и о е г о к а р т и н а х э т о г о п е р и о д а . Д а л и 

п р е д с т о я л о с о з д а т ь е щ е м н о ж е с т в о и с т и н н ы х ш е д е в р о в . 

С в о и м « И с к у ш е н и е м С в . А н т о н и я » ( с . 63 ) Д а л и , хоть и н а з ы в а в ш и й с е б я 

« б ы в ш и м с ю р р е а л и с т о м » , о с т а в а л с я т а к о в ы м в б о л ь ш е й с т е п е н и , ч е м к о г д а - л и б о , 

о т м е т и в п о я в л е н и е в с в о е й « в с е л е н н о й » н е к о е г о п о с р е д н и ч е с к о г о и з м е р е н и я 

Люциус де Брюн: 

Мученичество Св. Кукуфы. XVI век 

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С.78: 

Обнаженный Дали, созерцающий пять 

правильных фигур, превращающихся в 

корпускулы, среди которых неожиданно 

появляется «Леда» Леонардо с набором 

хромосом лица Галы. 1954 

Дали, р а змышляя над тайнами Вселенной, 

представшими ему в новом свете, запечат­

лел на полотне то, что он называл «плаваю­

щим пространством», в котором «смутно 

вырисовываются фигуры и предметы, по­

добные неведомым космическим телам». 

«Я, - писал он , - мысленно дематериали­

зовал их, а затем представил их духовную 

сущность, чтобы получить возможность со­

творить энергию». Собака , «позаимство­

ванная» с картины Люциуса Брюна, уста­

навливает историческую преемственность. 
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м е ж д у н е б е с а м и и з е м л е й - о н о в о п л о щ е н о в о б р а з ы с л о н о в с д л и н н ы м и т о н к и ­

м и н о г а м и . Э т и ж и в о т н ы е с л о в н о б ы п р е д в е щ а ю т т ем у л е в и т а ц и и , п о б е д ы н а д 

с и л о й з е м н о г о т я г о т е н и я , к о т о р а я в с к о р е п о л у ч и т б о л е е п о л н о е р а з в и т и е в ц и к л е 

« м и с т и к о - к о р п у с к у л я р н ы х » к а р т и н . И с к у ш е н и я п р е д с т а ю т п р е д С в . А н т о н и е м 

в е р е н и ц е й о б р а з о в : н а п е р е д н е м п л ан е в з д ы б л е н н ы й к о н ь о д н о в р е м е н н о с и м в о ­

л и з и р у е т м о щ ь и ч у в с т в е н н о е н а с л а ж д е н и е : з а н и м с л е д у е т г р у п п а с л о н о в . У пер­

во г о н а с п и н е - Ч а ш а Ж е л а н и я , у в е н ч а н н а я ф и г у р о й о б н а ж е н н о й ж е н щ и н ы , ох­

в а ч е н н о й в о ж д е л е н и е м ; н а с п и н е в т о р о г о - о б е л и с к , н а п о м и н а ю щ и й т в о р е н и е 

р и м с к о г о с к у л ь п т о р а Б е р н и н и . З а м ы к а ю т э т о ш е с т в и е с л о н ы с а р х и т е к т у р н о й 

к о м п о з и ц и е й в духе П а л л а д и о и с ф а л л и ч е с к о й б а ш н е й . В р а з р ы в а х т уч на з а д н е м 

п л а н е в и д н е е т с я Э с к о р и а л , в о п л о щ а ю щ и й д у х о в н ы й и м и р с к о й п о р я д о к . Н а ч и ­

н а я с э т о г о в р е м е н и , т в о р ч е с т в о Д а л и буде т в с е ц е л о п о с в я щ е н о с и н т е з у т р е х на­

чал - к л а с с и ч е с к о й ж и в о п и с и , а т о м н о й э р ы и н а п р я ж е н н о г о с п и р и т у а л и з м а . 

« И д е и , о б у р е в а в ш и е м е н я , б ы л и о р и г и н а л ь н ы и и з о б и л ь н ы . Я р е ш и л у д е ли т ь 

о с н о в н о е в н и м а н и е в о п л о щ е н и ю к в а н т о в о й т е ории с р е д с т в а м и ж и в о п и с и и изо­

бр е л « к в а н т о в ы й р е а л и з м » , ч т о б ы п о д ч и н и т ь с е б е з а к о н з е м н о г о т я г о т е н и я . . . Я 

н а п и с а л « А т о м н у ю Леду » , п р о с л а в л я я Галу, б о г и н ю м о е й м е т а ф и з и к и , и преус­

п е л в с о з д а н и и « п л а в а ю щ е г о п р о с т р а н с т в а » . З а т е м п о я в и л о с ь п о л о т н о п о д назва­

н и е м «Я в в о з р а с т е ш е с т и л е т , ко г д а м н е п о к а з а л о с ь , ч т о я д е в о ч к а , о с т о р о ж н о 

Живой натюрморт. 1956 п р и п о д н и м а ю щ и й о б о л о ч к у моря, ч т о б ы п о с м о т р е т ь на с о б а к у , с п я щ у ю п о д с е -



Распятие, или Гиперкубическое тело 

1954 

Мистическое устремление, ставшее зако­

номерным следствием «каталонских ата­

визмов», получает у Дали два изобразитель­

ных решения . В то же время это синтез 

всего, что ему предшествовало. «Гиперку­

бическое тело» — его версия абсолютного 

кубизма: «Туловище Христа занимает место 

девятого куба в соответствии с наставлени­

ями, которые содержались в рассуждениях 

строителя Эскориала Хуана де Эрреры. 

вдохновлённого Раймундом Луллием». 

н ь ю в олы» — на н е м ф и г у р ы и п р е д м е т ы к ажу т с я и н о р о д н ы м и т елами в к о смич е­

с к о м п р о с т р а н с т в е . Я мысленно д е м а т е р и а л и з о в а л их , а з а т е м п р е д с т а в и л их ду­

х о в н у ю с у щ н о с т ь , ч т о б ы п о л у ч и т ь в о з м о ж н о с т ь с о т в о р и т ь э н е р г и ю . П р е д м е т , 

б л а г о д а р я с о д е р ж а щ е й с я в н е м и и з л у ч а е м о й им э н е р г и и , б л а г о д а р я п л о т н о с т и 

в е щ е с т в а , и з к о т о р о г о о н с о с т о и т , - э т о ж и в о е с у щ е с т в о . К р о м е т о г о , к а ж д ы й и з 

мои х п р е д м е т о в — э т о е щ е и м и н е р а л , и м е ю щ и й с о б с т в е н н о е м е с т о в п у л ь сир ую­

щ е м м и р е . . . Я н е п р е л о ж н о у б е ж д е н , ч т о н е б е с а з а к л ю ч е н ы в груди в е р у ю щ е г о . 

М о й м и с т и ц и з м — не т о л ь к о р е л и г и о з н ы й , он — я д е р н ы й и г а л л ю ц и н о г е н н ы й . Ту 

же и с т и н у я о т к р ы л в з о л о т е , в и з о б р а ж е н и и м я г к и х ч а с о в , в п р е д с т а в ш е м м н е ви­

д е н и и в о к з а л а в П е р п и н ь я н е . Я в е рю в м а г и ю и в с в о ю судьбу» . 
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Вселенский Собор. 1960 

В этой картине Дали воздает должное Вела-

скесу, у которого, среди прочего, позаимст­

вовал великолепные алебарды — их держат 

испанские солдаты в «Сдаче Бреды». Есть 

здесь и скрытая отсылка к творчеству таких 

мастеров академической жанровой живо­

писи, как Мейссонье и Мариано Фортуни. 

Дали считал, что последний «в тысячу раз 

интересней, чем представители «скоропор­

тящихся» измов современного искусства». 

С этим предшественником его сближало и 

увлечение историческими сценами . 

П е р в ы м и к а р т и н а м и этих н о в ы х с е рий с тали две в е р сии « М а д о н н ы Пор т -Л ьи г а -

та» - м е н ь ш у ю по р а зм е р у Д а л и 23 н о я б р я 1949 года п р е п о д н е с п ап е П и ю XI I . Од­

нако н а и б о л ь ш е й и з в е с т н о с т ью поль з у е т с я , н е с о м н е н н о . «Христос С а н - Х у а н а д е л а 

Крус» (с . 74) , где фи г у р а Хри с т а з а ни м а е т все н е б о н а д бухтой Пор т -Л ьи г а т а . Ком­

по зиция к а р т и н ы б ы л а н а в е ян а р и с у н к о м С а н - Х у а н а д е л а Крус , в ы п о л н и в ш е г о его 

в с о с т о я н и и р е л и г и о з н о г о э к с т а з а ( о н х р а н и т с я н ы н е в м о н а с т ы р е Э н к а р н а с ь о н в 

Авиле ) . Ф и г у р а п о д л о д к о й - «цитата» и з к а р т и н ы «Кр е с т ь ян е п е р е д д о м о м » (с . 75 ) , 

п р и н а д л е ж а щ е й к и с т и Л е н е н а . а в т орой п е р с о н а ж сл е в а н а з а д н е м п л а н е воспроиз­

водит н а б р о с о к , к о т о р ы й Вел а ск е с сделал углем д л я «Сд ачи Бреды» (с . 75). 

Д а л и т о л к о в а л эту к а р т и н у т ак : « З а м ы с е л е е в о з н и к в 1950 году п о с л е т о г о , к а к 

в « к о с м и ч е с к о м с н о в и д е н и и » м н е п р е д с т а л о ц в е т н о е и з о б р а ж е н и е а т о м н о г о я д р а , 

к о т о р о е в п о с л е д с т в и и о б р е л о и м е т а ф и з и ч е с к и й с м ы с л . Я у вид е л в н е м я д р о Все­

л е н н о й - Хри с т а ! З а т е м , б л а г о д а р я м о н а х у - к а р м е л и т у о т ц у Б р у н о , п о к а з а в ш е м у 

мн е н а р и с о в а н н у ю С а н - Х у а н о м д е л а Кр у с ф и г у р у Хри с т а , я п о с т р о и л г е оме т ри­

ч е с к у ю к о м п о з и ц и ю и з о к р у ж н о с т и и т р е у г о л ь н и к а , с т а в ш у ю э с т е т и ч е с к и м ито­

гом в с е г о м о е г о т в о р ч е с т в а , и в пи с а л в т р е у г о л ь н и к Хри с т а » . 

Р е л и г и о з н о - м и с т и ч е с к и е с ю ж е т ы не о т в р а т и л и Дали от « м и р с к и х тем», к кото­

рым о н о б р а щ а л с я в р емя о т в р е м е н и . Э р о т и ч е с к и й бр е д п ри д а в а л м и с т и к е о с о б у ю 

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С 82: 

Открытие Америки Христофором 

Колумбом ( Сон Христофора Колумба) 

1958-1959 
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Ловля тунца. Около 1966-1967 

Эту картину с полным правом можно счесть 

ис тинным художественным завещанием 

Дали: это итог сорокалетних напряженных 

поисков и синтез всех его стилевых откры­

тий, где сплавлены воедино сюрреализм, 

«квинтэссенция жанровой живописи» . пу-

антилизм, «act ion paint ing», т ашизм . геомет­

рическая абстракиия, поп-арт, оп-арт, пси­

ходелическое искусство. Картина имеет 

подзаголовок «Уважение к Мейссонье», но 

она также относится и к теориям Тейяра де 

Шардепа относительно конечности Вселен­

ной и космоса. 

ИЛЛЮСТРАЦИЯ НАС. 85: 

Галлюциногенный тореадор. 

Около 1968-1970 

Двойной образ: из повторяющихся фигур 

Венеры Милосской и ее теней возникает 

тореадор. Его фосфоресцирующий костюм 

образован разноцветными частицами и 

«мушками», среди которых - и утыканный 

бандерильями бык. 

г л убину . « Э р о т и к а - магистральный пу т ь Б о ж ь е г о духа» . Д а л и с в ел д а в н и е счеты 

со с в о ей с е с т р о й , н а п и с а в е е в о б р а з е « Ю н о й д е в с т в е н н и ц ы , у д о в л е т в о р я ю щ е й се­

б я р о г а м и с о б с т в е н н о г о ц е л о м у д ри я » (с . 77) . К а к в и д и м , д а ж е е с л и о н н а к а ко е - т о 

в р е м я о т к л о н я л с я о т с в о и х и з л ю б л е н н ы х тем , т о н е п р е м е н н о в о з в р а щ а л с я к н и м 

в н о в ь . « Ж и в о п и с ь - к а к л ю б о в ь , - з а я в л я л о н . — М о й э р о т и ч е с к и й бр е д побуждал 

м е н я в о з н о с и т ь п р и с у щ у ю мн е т я г у к с о д о м с к о м у греху до вы с о т п а р о к с и з м а » . Да­

ли н а п и с а л п о р т р е т с е с т р ы в р а н н и й , « с к а т о л о г и ч е с к и й » п е р и о д с в о е г о творчест­

ва, и з о б р а з и в е е с о с п и н ы , в т а к о м р а к у р с е , к о т о р ы й п о д ч е р к и в а л е е я г о д и ц ы 

( « Ж е н щ и н а у о к н а » , с . 12). С т ем ч т о б ы с м ы с л п о л о т н а б ы л п о н я т е н к аждому , а за­

о д н о и ч т о б ы с к а н Д А Л И з и р о в а т ь с ю р р е а л и с т о в , о н д а л ем у е щ е о д н о н а з в ание : 

« П о р т р е т м о е й с е с т ры с з а д ом , к р а с н ы м о т к р о в а в о г о д ер ьма» . С п у с т я двадцать 

л е т е г о п а м я т ь н е с к о л ь к о п р и у к р а с и л а п р и з е м и с т у ю т у ч н у ю ф и г у р у А н ы М а р и и 

Д а л и - в д о х н о в л е н н ы й ф о т о г р а ф и е й в п о р н о г р а ф и ч е с к о м ж у рн а л е , он совершен­

н о п р е о б р а з и л с е с тру . Н а э т о м п р и м е р е п р е к р а с н о в и д н о , к а к п р о и с х о д и т у Дали 

т в о р ч е с к и й п р о ц е с с — р е а л ь н ы е ч е р ты , п а м я т ь о к о т о р ы х е щ е с в ежа , п риводя т в 

д в и ж е н и е ц е л у ю с и с т е м у «м а х о вико в » и « ш е с т е р е н о к » , з а с т а в л я ю щ и х рассудок 

п е р е о с м ы с л я т ь и а н а л и з и р о в а т ь с а м ы е н е о б у з д а н н ы е э р о т и ч е с к и е ф а н т а з и и . Бла­

год аря э т о м у в 1954 году к а р т и н а о т х о ди т от с в о ей п е р в о о с н о в ы , обр е т а я иное , ме­

т а ф о р и ч е с к о е з в у ч ани е - т в е р д о с т ь « о б л а г о р о ж е н н о г о » з ада в ы я в л я е т существую-
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ш е е л и ш ь в в о о б р а ж е н и и с ход с т во с н о с о р о ж ь и м р о г ом , уже п о с л у ж и в ш и м в свое 

в р е м я к д е ф л о р а ц и и в е р м е р о в с к о й « К р у ж е в н и ц ы » (с . 7 6 ) , а н ы н е д а р у ю щ и м Саль­

вадору Д а л и и л л ю з и ю н е о б ы к н о в е н н о й э р е к ц и и , к о т о р а я п о з в о л я е т ему реализо­

вать с в о ю м е ч т у — п р о н и к н у т ь в « к р а с н ы й от к р о в а в о г о д е р ьм а » зад с е с т ры . М е с т ь 

- э т о к а т а л о н с к о е к у ш а н ь е и п о д а е т с я о х л а ж д е н н ы м ! В ы р а з и в с в о и у с т р е м л е н и я с 

п о м о щ ь ю н о с о р о ж ь е г о рога , Д а л и у д а л о с ь с о б л ю с т и и т р е б о в а н и я « м о р а л ь н о й чи­

с то ты» , к о т о р а я с о п р е д е л е н н о г о в р е м е н и с т ала в его глазах - в а ж н е й ш и м предва­

р и т е л ь н ы м у с л о в и е м о б р е т е н и я д у х о вн о с т и » . 

Т а к и е п р о и з в е д е н и я , к а к « О т к р ы т и е А м е р и к и Х р и с т о ф о р о м К о л у м б о м » 

(с . 82 ) , « Л о в л я т унц а » ( с . 84) и « Г а л л ю ц и н о г е н н ы й т о р е а д о р » (с . 8 5 ) , - т и п и ч н ы е 

п р и м е р ы г и г а н т и з м а , п р е в а л и р у ю щ е г о в т в о р ч е с т в е п о з д н е г о Д а л и . Э т и к а р т и н ы , 

о б ы ч н о « н а с е л е н н ы е » д и о н и с и й с к и м и ф и г у р а м и , п р е д с т а в л я ю т с о б о й н е ч т о вро­

д е т в о р ч е с к о г о з а в е щ а н и я , п о д в о д я щ е г о и т о г и с о р о к а л е т н и х н е и с т о в ы х п о и с к о в 

и о т к р ы т и й . В н и х с п л а в л е н ы в о е д и н о в с е с т и л и , в к о т о р ы х к о г д а - л и б о р або т ал 

Д а л и . В таких п р о и з в е д е н и я х , к а к «Д а ли п и ш е т п о р т р е т Г а лы , о т р а ж а ю щ е й с я в 

з е р к а л е » ( с . 89 ) , « Р у к а Д а л и п о х и щ а е т з о л о т о е р у н о в ф о р м е о б л а к а , ч т о б ы пока­

з а т ь Г ал е с о в е р ш е н н о о б н а ж е н н у ю з а р ю , к о т о р а я н а х о д и т с я д а л е к о - д а л е к о з а 

СЛЕВА: 

Рука Дали похищает золотое руно в 

форме облака, чтобы показать Гале 

совершенно обнаженную з а рю , которая 

находится далеко-далеко за солнцем 

( п р а в а я ч а с т ь ) . 1977 

Это пример «метафизическою фотореализ­

ма» или рельефный образ. Используя клас­

сический метод стереоскопии, Дали, посвя­

тивший эту картину Клоду Лоррену, 

написал еще два дополнительных полотна -

то есть по одному на каждый глаз. 
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ИЛЛЮСТРАЦИЯ НА С 86. СПРАВА: 

Гала, глядящая на Средиземное море, 

на расстоянии двадцати метров 

превращается в портрет 

Авраама Линкольна. 1976 

Из обнаженной спины Галы возникает ли-

цо Линкольна . Эта картина представляет 

собой версию цифрового изображения, 

сделанного американским кибернетиком 

Леоном Д. Хармоном. 

Дали, приподнимающий поверхность 

Средиземного моря, чтобы показать 

Гале рождение Венеры (правая часть) . 

1977 

Еще один пример того, как бинокулярное 

зрение использует два взаимодополняющих 

полотна. Дали считал ото «магистральной до­

рогой духа и наиболее совершенным вопло­

щением метафизического измерения, ибо 

наконец-то мы открыли третье измерение». 

с о л н ц е м » ( с . 86) и «Д а ли , п р и п о д н и м а ю щ и й п о в е р х н о с т ь С р е д и з е м н о г о м о ри , 

ч т о бы п о к а з а т ь Галс р о ж д е н и е В е н е р ы » ( 1 977 . с . 87 ) . х у д о ж н и к с р е д с т в а м и сте­

р е о с к о п и и с о з д а е т с в о и п о с л е д н и е в и з у а л ь н ы е п о э м ы , о т д а в а я п р о щ а л ь н у ю д а н ь 

с воем у з е м н о м у « д в о йник у » , т в о р ц у « м е т а ф и з и ч е с к о г о ф о т о р е а л и з м а » . «Биноку­

л я р н о е з р е н и е — Т р о и ц а т р а н с ц е н д е н т а л ь н о й ф и з и ч е с к о й п е р ц е п ц и и . Б о г - О т е ц , 

п р а в ы й гла з , Б о г - С ы н , л е в ы й гла з , Д у х С в я т о й , моз г , чудо я з ы к а о г н я , с в е т яще­

гося в и р т у а л ь н о г о о б р а з а , к о т о р ы й с т а н о в и т с я н е п о д в е р ж е н н ы м п о р ч е , ч и с т ы м 

духом, С в я т ы м Ду х ом » ( « Д е с я т ь с п о с о б о в о б р е с т и б е с с м е р т и е » , 1973) . 

«Я - не к л о ун ! - з а щ и щ а л с я о т н а п а д о к Д а л и . - Но н а ш е б е з м е р н о ц и н и ч н о е 

о б щ е с т в о е щ е т а к н а и в н о , ч т о н е в и ди т , к т о ж е н а п у с к а е т н а с е б я с е р ь е з н ы й вид , 

д а б ы п о л у ч ш е с к р ы т ь с в о е б е з у м и е . Я н и к о г д а не у с т а н у п о в т о р я т ь : «Я - не безу­

мен ! М о е я с н о в и д е н и е д о с т и г л о т а к о й о с т р о т ы и с т е п е н и к о н ц е н т р а ц и и , ч т о н а 

п р о т я ж е н и и в с е г о н а ш е г о в ек а н е п о я в л я л о с ь л и ч н о с т и б о л е е г е р о и ч е с к о й , силь­

нее п о р а ж а ю щ е й в о о б р а ж е н и е , ч ем я , и , е с л и н е с ч и т а т ь Н и ц ш е ( в п р о ч е м , в к он­

це к о н ц о в с о ш е д ш е г о с у м а ) , р а в н о в е л и к о г о м н е не б ы в а л о и в и н ы х э по х а х . М о я 

ж и в о п и с ь д о к а з ы в а е т это» . 
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Вокзал в П е р п и н ь я н е . 1 9 6 5 

Для Дали перпиньпнский железнодорожный вокзал был центром Вселенной. 

-Там мне всегда приходят в голову самые неповторимые идеи. Мозг начинает работать еше 

за несколько миль — в Буду, но прибытие поезда в Перпиньян неизменно знаменуется зякуляцией 

рассудка, достигающей там своей наивысшей точки». 
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Дали пишет портрет Галы, отражающейся в зеркале (не окончено) . 1972-1973 

Еще одно стереоскопическое полотно, где Дали воспользовался изобретением Фреснела — «решеткой», 

применявшейся для создания объемного изображения на почтовых открытках. Л и ш ь с помощью 

уитстоуновского стереоскопа и Роже де Монтебелло, научившего художника пользоваться им, 

Дали сумел написать эти масштабные картины. «Стереоскопия может узаконить и обессмертить 

геометрию, и мы благодаря ей получаем третье измерение сферы, которое способно заключить в себя 

и ограничить Вселенную, придав ей нетленные, не подверженные порче и ущербу черты бессмертия, 

августейшего величия». 
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Сальвадор Дали перед скульптурным портретом Эрнеста Мейссонье , сделанным Антонио Мерсье (1895). Фото 1971 года 



Сальвадор Дали (1904-1989): жизнь и творчество 

1904 11 мая в Фигерасе родился Сальва-
лор Дали. Его художественная одаренность 
проявляется очень рано . 

1918 Выставка его произведений, устро­
енная в театре Фигераса, привлекает вни­
мание критиков. 

1919 Дали публикует в местном журнале 
статьи об искусстве «старых мастеров» и 
стихи «Когда смолкает шум». 

1921 В феврале умирает мать Дали . В ок­
тябре его принимают в Мадридскую Акаде­
мию изящных искусств Сан-Фернандо . 
Знакомство и дружба с Луисом Бунюэлем и 
Федерико Гарсиа Лоркой . 

1923 Дали как з ачинщика студенческих 
беспорядков на год исключают из Акаде­
мии Сан-Фернандо . По политическим мо­
тивам его арестовывают в Жероне ; 35 дней 
он проводит в тюрьме. 

1925 Дали проводит пасхальные канику­
лы в Кадакесе вместе с Лоркой . В ноябре в 
барселонской галерее Далмау проходит его 
первая персональная выставка. 

1926 Первая поездка в Париж. Встреча с 
Пикассо (апрель) . Окончательное исклю­
чение из Академии Сан-Фернандо . 

1927 С февраля по октябрь служит в ар­

мии. Публикует поэму в прозе «Св. Себас-

Дали в парке Гуэль. Барселона. 1908 год 

тьян» и разрабатывает эстетическую тео­

рию «Священной объективности». 

1928 Вместе с Льюисом Мунтайя и Себа­

стьяном Гашем выпускает «Желтый мани­

фест» («Антихудожественный манифест»), 

1929 Бунюэль и Дали работают над филь­
мом «Андалузский пес», знаменующим их 
«официальное зачисление» в ряды париж­
ских сюрреалистов. Весной Дали находится 
на съемках в Париже и благодаря Миро зна­
комится с Тристаном Тцара, сюрреалиста­
ми и Полем Элюаром. Летом в Кадакесе 
происходит сближение с женой Элюара 
Галой. Это приводит к разрыву с отцом. 

1930 Начинает разрабатывать свой «па­
раноидно-критический метод». В журнале 
«Сюрреализм на службе революции» пуб­
ликует эссе «Дохлый осел», в «Editions 
surrealistes» - «Видимую женшину» . Поку­
пает в Порт-Льигате близ Кадакеса рыба­
чью хибарку и с тех пор вместе с Галой про­
водит там несколько месяцев в году. 
Правые экстремисты громят кинотеатр, где 
демонстрируется фильм Бунюэля и Дали 
«Золотой век». 

1931 В серии «Editions surrealistes» выхо­

лит «Любовь и память». 

1932 Принимает участие в Первой сюрре­
алистической выставке в США. Пишет сце­
нарий «Бабау», но замысел этого фильма, как 

Отец Лили. Около 1904 года 

и всех последующих, остался нереализован­
ным. Создание группы коллекционеров «Зо­
диак», регулярно приобретающих его картины. 

1933 В журнале «Минотавр» опублико­
вана статья о «съедобной» красоте и архи­
тектуре «Ар Нуво», способствующая новой 
вспышке интереса к эстетике начала века. 

1934 Выставляет «Вильгельма Телля», 
что вызывает полемику с сюрреалистами и 
Андре Брстоиом. С триумфом проходит вы­
ставка произведений Дати в Нью-Йорке . 

1936 Начало гражданской войны в Испа­
нии . Дали выступает с лекциями на выстав­
ке сюрреализма в Лондоне . Едва не погиба­
ет от удушья в водолазном костюме. В 
декабре его портрет появляется на обложке 
журнала «Тайм». 

1937 Пишет сценарий для братьев Маркс 

и знакомится в Голливуде с Харпо Марк­
сом. В июле создает картину «Метаморфо­
зы Нарцисса» и статью под тем же названи­
е м , демонстрируя широкие возможности 
своего «параноидно-критического метода». 
Делает эскизы для Эльзы Скьяпарелли. 
Бретон и другие сюрреалисты осуждают его 
в ы с к а з ы а н и я о Гитлере. 

1938 Участие в выставке сюрреалистов в 
Париже (январь) . В Лондоне Дали посеща-
ет Зигмунда Фрейда и делает несколько его 
портретов (июль) . 

Дали и Федерико Гарсиа Лорка. Фигерас 

1927 год 
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Гала. Около 1930 года 

1 9 3 9 Окончат ельный разрыв с сюрреа­
листами . Бретон придумывает Дали ана­
грамматическое прозвище «Avida Dollars». 
Дали публикует в С Ш А свой памфлет 
«Декларация независимости воображения 
и прав человека на собственное сумасше­
ствие». В ноябре в н ью-йоркской «Метро­
политен-Опера» премьера балета «Вакха­
налия» (либретто и сцено графия Дали , 

а Леонида Мясина ) . 

1940 После краткого пребывания в 
риже Дали и Гала возращаются в Нью 
Йорк, где остаются в добровольном из 
нии до 1948 гола. 

Па-

Обложка журнала «Тайм». 

14 декабря 1936 года 

1941 Совместная выставка Дали и Миро в 

Музее современного искусства (Нью-Йорк) . 

1942 Выход в свет книги «Тайная жизнь 

Сальвадора Дали». 

1946 Дали создает эскизы для анимаци­

онных фильмов Уолта Диснея и декорации 

сцен ночных кошмаров для картины Альф­

реда Хичкока «Очарованный». 

1948 Выход в свет книги «Пятьдесят сек­

ретов магического ремесла». 

1949 Дали и Гала возвращаются в Евро­

пу. Дали оформляет спектакли Питера Бру-

Группа сюрреалистов в Париже. Около 1930 года. Слева направо: Тристан Тиара, Пол Элюар, 

Андре Бретон, Ганс Арп, Сальвадор Дали, Ив Тонги, Макс Эрнст, Рене Кревель, Май Рэй 

Обложка книги «Дневник одного гения», 

1964 год 

ка «Саломея» и Лукино Висконти «Как вам 

это понравится» . Пишет картину «Мадонна 

Порт-Льигата». 

1951 Дали публикует «Мистический ма­

нифест». Начало корпускулярного периода. 

1952 Выставки в Риме и Венеции. Ядер-

1953 Декабрь: Триумфально прошедшая 
лекция в Сорбонне о «Феноменологических 
аспектах параноидно-критического метода». 

1954 Режиссер Робер Дешарн начинает 

съемки «Удивительной истории Кружевни­

цы и носорога». 

1956 Выставка в Национальной галерее 

(США. Вашингтон) . 

1958 12 мая: Дали в парижском театре 

«Этуаль» устраивает хепенипг с 15-метро­
вым батоном. 

1959 Дали устраивает презентацию свое­
го «овосипеда», изобретенного в Париже. 

1960 Дали начинает создавать крупные 
композиции на мистические темы, такие 
как «Вселенский Собор». 

1961 Венецианская премьера балета «Га­
ла» (либретто и сценография Дали . хорео­
графия Мориса Бежара). В парижском По­
литехнике Дали читает л екцию «Миф о 
Касторе и Полидевке». 

1962 Выход в свет книги Робера Дешарна 

«Дали Галы, Мир Сальвадора Дали». 

1963 Дали печатает «Трагический миф 
«Анжелюса» Милле». В его представлении, 
железнодорожный вокзал в Перпиньяне 
является центром Вселенной. 
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1964 Первая крупная ретроспективная 
выставка Дали в музее Сейбу (Токио) , 
Выход в свет «Дневника одного гения». 

1971 В Кливленде, штат Огайо, на осно­
ве собрания Э. и А. Рейнольде-Мора от­
крывается Музей Сальвадора Дали, в 1982 
году переехавший в Сент-Питерсберг , штат 
Флорида 

1978 Дали знакомится с работой Рейс 
Тома «Параболы и катастрофы». Апрель: 
выставляет своп гиперстереоскопические 
картины в Музее Соломона Р.Гуггенхейма. 
Май: избран членом парижской Академии 
художеств. 

нен в соответствии с его волей в склепе сво­
его Театра-музея в Фигерасе . По завеща­
нию все имущество и картины переходят в 
собственность Испании . В мае крупная вы­
ставка его работ открывается в Штутгарте, а 
затем в Цюрихе. 

1990 Монреальский Музей изящных ис­
кусств представляет на выставке более ста 
произведений Дали. Состояние Дали ($130 
млн.) по з авещанию переходит в собствен­
ность государства, картины разделены 
между Фигерасом и Мадридом. 57 полотен 
размешены в Театре-музее Дали (Фнгерас , 
Испания ) , а также в Барселоне; 1 3 0 - вы­
ставлены в других городах Каталонии. 

Дали у своей последней картины в замке 

Пуболь. 1983 год 

Дали преподносит в дар Франко конный пор­

трет его внучки. 1974 год 

Дом Дали в Порт-Льигате. !970год 

1979 В Центре Жоржа Помпиду (Париж) 
открывается ретроспективная выставка Да­
ли, затем переведенная в лондонскую гале­
рею Тейт. 

1 982 10 июня : смерт ь Галы. Июль: Дали 
получает титул маркиза де Пуболь. С этого 
времени он живет в замке Пуболь, некогда 
подаренном им Гале. 

1983 Созданы духи «Дали». Крупные ре­
троспективные выставки проходят в Мад­
риде и Барселоне. Май: Дали пишет свою 
последнюю картину «Хвост ласточки». 

1 9 8 4 Дали получает тяжелые ожоги во 
время пожара в замке Пуболь. Робер Де-
шарн публикует книгу «Дали. Очерки жизни 
и творчества» (Нью-Йорк , 1984). Выставка в 
палаццо деи Диаманти (Феррара, Италия) . 

1989 23 января : Дали умирает от сердеч­
ной недостаточности в Торре-Галатея, где 
поселился после пожара в Пуболе. Похоро-
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2 Сон. навеянный полетом пчелы вокруг гра­

ната, за миг до пробуждения. 

Холст, масло. 51 х 40,5 см 
Музей Тиссена, Фонд Тиссен-Борнсмиса. 
Мадрид 

4 Невозможная модель, 1947. 
Рисунок чернилами дли книги «Пятьдесят се­
кретов магического ремесла». 

6 Автопортрет. Около 1921 
Холст, масло. 52 Х 45 см 
Частное собрание 

7 Обнаженная на фоне пейзажа. 1922-1923 
Картон, масло. 51,6x50,1 см 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

8 Дон Сальвадор и Ана Мария Дали (Портрет 
отца и сестры художника). 1925 
Бумага, карандаш. 49 х 33 см 
Музей современного искусе гни. Барселона 

8 Портрет виолончелиста Рикардо Пичота. 

1920 
Холст, масло. 61,5x49 см 
Частное собрание. Кадакес 

9 Портрет моего отца. 1920— 1921 
Холст, масло. 90.5 х 66 см 
Дар Дали Испании 

10 Тройной портрет Федерико Гарсиа Лорки. 

1924 
Рисунок чернилами, сделанный в «Кафе де 
Орьенте» (Мадрид) 

10 Портрет Луиса Бунюэля. 1924 
Холст, масло. 70 Х 60 см 
Национальный музей королевы Софии 
(первоначально - собрание Луиса Бунюэля). 
Мадрид 

11 Автопортрет с рафаэлевской шеей. 

1920-1921 
Холст, масло. 41,5 x 5 3 см 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

12 Женщина у окна (Девушка, стоящая у ок­

на), 1925 
Холст, масло. 103 х 75 см 
Национальный музей королевы Софии. Мад­
рид 

13 Девушка из Ампурдана. 1926 
Клееная фанера, масло. 5 1 х40 см 
Музей Сальвадора Дали (первоначально — со­
брание Э. и А. Рейнольдс-Морз). Сент-Питер-
сберг (Флорида) 

14 Венера и амурчики. 1925 
Холст, масло. 23 Х 23,5 см 
Частное собрание 

15 Фигура на скалах (Спящая женщина). 1926 
Клееная фанера, масло. 27 х 41 см 
Музей Сальвадора Дали (первоначально - со­
брание Э. и А. Рейнольдс-Морз ), Сент-Питер-
сберг (Флорида) 

15 Лежащая жешиина в рубашке (набросок к 

картине «Женщина на пляже ). Около 1926 
Бумага, карандаш. 21.8 х 27 см 
Музей изящных искусств. Онтарио. 

15 Лежащие женщины на берегу. 1926 

Частное собрание 

16 Механизм а рука. 1927 
Хают, масло. 62,2 х 47,6 см 

Музей Сальвадора Дали (первоначально — со­
брание Э. и А. Рейнольдс-Морз). Сент-Питер-
сберг, (Флорида) 

17 Эскиз к картине «Мед слаще крови». 1926 
Холст, масло. 36,5 х 45 см 
Частное собрание 

18 Дохлый осел. 1928 
Дерево, масло, песок и гравии. 61 х 50 см 
Собрание Андре-Франсуа Пети (первоначаль­
но - собрание Полл Элюара). Париж 

19 Мрачная игра. [929 

Картон, масло, коллаж 4 4 , 4 х 30.3 см 
Частное собрание 

20 Портрет Поля Элюара. 1929 
Картон, масло, 33 х 25 см 
Первоначально - собрание Галы и Сальвадо-
ра Дали 

22 Великий Мастурбатор. 1929 
Холст,масло. 110 х 150см 
Национальный музей королевы Софии. 
Мадрид 

Дар Дали Испании 

23 Загадка желания - Моя мать, моя мать, 
моя мать. 1929 
Холст, масло. 110 х 150.7см 
Государственная галерея современного искус­
ства (первоначально - собрание Оскара 
Р. Шлага). Мюнхен 

24 Аккомодация желаний. 1929 
Холст, масло. 22 х 35 см 

Частное собрание (первоначально - собствен­
ность Жюльена Леви) 

25 Человек-невидимка. 1929 
Холст, масло. 140 х 80 см 
Национальный музей королевы Софии. Мадрид 
Дар Дали Испании 

26 Постоянство памяти ( Мягкие часы). 1931 
Холст, масло. 24 х 33 см 
Музей современного искусства (дар неуста­
новленного лица). Нью-Йорк 

27 Яичница на тарелке без тарелки. 1932 

Холст, масло. 60 х 42 см 
Музей Сальвадора Дали (первоначально — со­
брание Э. и А. Рейнольдс-Морз). Сент-Питер-
сберг (Флорида) 

28 Старость Вильгелма Телля. 1931 
Холст, масло. 98 х 140 см 
Частное собрание (первоначально - собствен­
ность виконта де Ноай) 

28 Эротический рисунок. 1931 
Бумага, тушь, карандаш. 23,5 х 18 см 
Частное собрание 

28 Эротический рисунок. 1931 
Бумага, тушь, карандаш. 28. х 22 см 
Частное собрание 

29 Загадка Вильгельма Телля. 1933 

Холст, масло. 201,5x346см 
Музей современного искусства. Стокгольм 

29 Набросок к картине «Загадка Вильгельма 
Телля". 1933 

Бумага, перо, карандаш. 17,2 х 22,3 см 
Музей Сальвадора Дали (первоначально - со­
брание Э. и А. Рейнольдс-Морз). Сент-Питер-
сберг (Флорида) 

29 Антропоморфный хлеб — каталонский хлеб. 

1932 
Холст, масло. 2 4x33 см 
Музей Сальвадора Дали (первоначально - со­
брание Э. и А. Рейнольдс- Морз). Сент-Питер-
сберг (Флорида) 

30 Галлюцинация: шесть явлений Ленина на 

клавиатуре рояля. 1931 
Холст, масло. 114х 146см 
Национальный музей современного искусст­
ва. Центр Жоржа Помпиду. Париж, 

31 Атмосферический череп, содомирующий ро­

яль. 1934 
Холст, масло. 14 х 18 см 

Музей Салватора Дали (первоначально - со 
брание Э. и А. Рейнольдс-Морз). Сент-Питер-
сберг (Флорида) 

32 Невидимая арфа, прекрасная и посредст-

ветшя. 1932 
Холст, масло. 21 х 16 см 
Частное собрание (первоначально - собствен­
ность виконта де Ноай) 

32 Призрак сексуального влечения. 1934 
Холст, масло. 18 х 14 см 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

3.3 Медитация с арфой 

Холст, масло. 6 7 x47 см 
Музей Сальвадора Дали. Предоставлено 
Благотворительным фондом Э. и А. Рей-
нольдс-Морз (первоначально - собрание 
Андре Дюрста). Сент-Питсрсберг 
(Флорида) 

.33 Среднестатистический атмосферо-цефа-
лонодобпый бюрократ, дояший череп-арфу. 1933 
Холст, масло. 22 х 16.5 см 
Музей Сальвадора Дали. Предоставлено 
Благотворительным фондом Э. и А. Рей-
нольдс-Морз (первоначально - собрание 
графини де Куэвас де Вера). Сент-Питерсберг 
(Флорида) 

34 Атавизм сумерек (Навязчивый феномен). 

1933-1934 
Холст, масло. 14 х 18 см 
Музей истории искусств. Берн 

34 Жан-Франсуа Милле 
Анжелюс ( Вечерняя молитва);. 
Холст, масло. 55 ,5x66см 
Лувр. Париж 

.35 Археологическая реминисценция «Анжелю-
са" Милле. 1935 
Холст, масло. 32 х 39 см 
Музей Сальвадора Дали. Предоставлено 
Благотворительным фондом Э. и А. Рей­
нольдс-Морз (первоначально - собрание 
Ф. Спитцера). Сент-Питерсберг 
(Флорида) 
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35 Почтение Милле (эскиз к картине «Вокзал 

в Перпиньяне»). 1965 
Бумага, цветные карандаши. 46 х 60 см 
Дар Дали Испании 

36 Архитектонический «Анжелюс» Милле. 

1933 
Холст, масло. 73x61 см 
Национальный музей королевы Софии. 
Мадрид 

37 Геологическое становление. 1933 

Холст, масло. 21x16 см 
Частное собрание (первоначально - коллек­
ция Жюльена Грина) 

38 Ретроспективный женский бюст. 1933 
Смешанная техника. 54x45 х 35 см 
Частное собрание. Бельгия 

39 Загадка Гитлера. Около 1939 
Холст, масло. 51,2x79,3 см 
Национальный музеи королевы Софии. Мад­
рид 
Дар Дали Испании 

39 Телефон-лангуст. 1936 
Сборная конструкция. 15 х 30 х 17см 
Музей Бойманс-ван Бейнинген. Роттердам 
(первоначально - собрание Эдварда Джейм­
са) 

40 Диван «Губы Мэй Уэст». 1936-1937 
Деревянная рама с натянутым на нее светло-
и темно-розовым фетром. 

92x213x80 см 
Королевская художественная галерея и музей 
(первоначально - собрание Эдварда Джейм­
са). Округ Брайтона (Сассекс) 

40 Эльза Скьяпарелли: 

Модели шляп, созданные по идеям Дали: 
шляпа-отбивная, шляпа-туфелька, шляпа-чер­
нильница. 1937 

41 Лицо Мэй Уэст, использованное в качестве 

сюрреалистической комнаты. 1934—1935 
Газетная бумага, гуашь. 31 х 17 см 
Художественный институт. Чикаго (Илли­
нойс) 

42 Обложка журнала «Минотавр» №8, 1936 
Картон, чернила, гуашь. 33 х 26,5 ем 
Галерея изяшных ИСКУССТВ Айседоры Дюкасс. 

Нью-Йорк 

42 Женщина с выдвижными ящичками. 1936. 
Рисунок для обложки каталога выставки Дали 
в галерее Жюльена Леви 
Черная бумага, гуашь. 35 х 27 см 
Частное собрание 

43 Афродизийский смокинг. Около 1936 
Смокинг, ликерные рюмки, рубашка с плас­
троном. 77 х 57 см (уничтожен) 

43 Дневные и вечерние одеяния тела. 1936 
Бумага, гуашь. 30 х 40 см 
Частное собрание 

44 Портрет Зигмунда Фрейда. 1938 
Серая бумага, тушь, гуашь. 35 х 25 см 
Час гное собрание 

44 Антропоморфный секретер. 1936 
Холст, масло. 25,4x44,2 см 
Художественный музей земли Северный 

Рейн-Вестфалия. Дюссельдорф (первоначаль­
но - собрание Элварта Джеймса). 

45 Горящая жирафа. 1936—1937 
Холст, масло. 35 х 27 см 
Музей истории искусств (дар Эмануэля Гоф­
мана). Базель 

45 Венера Милосская с ящичками. 1936 
Бронза, пластик, мех. 98 х 32,5 х 34 см 
Музей Бойманс-ван Бейнинген. Роттердам 

45 Рисунок пером и чернилами для пригласи-
тельного билета на ретроспективную выставку 
Дали в галерее Лефевр в Лондоне. 1936 

46 Сон. 1937 
Холст, масло. 51x78 ем 
Музей Бойманс-ван Бейнинген. Роттердам 
(первоначально — собрание Эдварда Джейм­
са) 

47 Мягкая конструкция с вареными бобами -

Предчувствие гражданской войны. 1936 
Холст, масло. 100 x 99 см 
Филадельфийский музей искусств, коллекция 
Луизы и Уолтера Аренсберга (первоначально 

собрание Питера Уотсона) 

47 Испания. 1938 
Холст, масло. 91,8 х 60,2 см 
Музей Бойманс-ван Бейнинген. Роттердам 
(первоначально — собрание Эдварда Джеймса) 

48-49 Любовники с головами, полными облаков. 

1936 
Холст, масло. Мужская фигура - 92,5 х 69,5 см; 
женская фигура — 82,5 х 62,5 см 
Музей Бойманс-ван Бейнинген. Роттердам 
(первоначально - собрание Эдварда Джейм­
са) 

50 Невольничий рынок с явлением незримого 

бюста Вольтера. 1940 
Холст, масло. 46.5 х 65,5 см 
Музей Сальвадора Дали. Предоставлено Бла­
готворительным фондом Э. и А. Рейнольдс -
Морз. Сент-Питерсберг (Флорида) 

51 Лицо войны. 1940-1941 

Холст, масло. 64 х 79 см 
Музей Бойманс-ван Бейнинген. Роттердам 
(первоначально - собрание Андре Ковена) 

51 Вечерний паук сулит надежду. 1940 
Холст, масло. 40,5x50,8 см 
Музей Сальвадора Дали. Предоставлено Бла­
готворительным фондом Э. и А. Рейнольдс-
Морз. Сент-Питерсберг (Флорида) 

52-53 Метаморфозы Нарцисса. 1937 
Холст, масло. 50,8 x 78.3 см 
Галерея Тейт (первоначально - собрание Эд­
варда Джеймса). Лондон 

54 Поэзия Америки — Космические атлеты. 

1943 
Холст, масло. 50,8x78.7 см 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

55 Кондотьер (Автопортрет в виде кондотье­

ра?). 1943 

Бумага, тушь. 76,3 х 55,8 см 
Частное собрание 

56 Корзинка с хлебом — Лучше смерть, чем 
стыд. 1945 
Холст, масло. 33 х 38 см 
Фонт Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

57 Геополитический младенец, наблюдающий 
рождение нового человека. 1943 

Холст, масло. 45,5 х 50 см 
Музей Сальвадора Дали. Предоставлено Бла­
готворительным фонлом Э. и А. Рейнольдс-
Морз. Сент-Питерсберг (Флорида) 

58 Мягкий автопортрет с жареным беконом. 

1941 
Холст, масло. 61,3 х 50,8см 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

59 Портрет Пикассо. 1947 
Холст, масло. 64,1 х 54,7 см 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

59 Пикассо. 1947 
Рисунок углем 
Частное собрание 

60 Три видения лица Галы. 1945 
Холст, масло. 20,5 х 27.5 см 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

60 Моя обнаженная жена, созерцающая 

собственную плоть, превратившуюся 

в лестницу, в три позвонка колонны, в небо 

и в архитектуру. 1945 
Холст, масло. 64,1 x52 ем 
Собрание Хосе Муграби. Нью-Йорк 

61 Галарина. 1944-1945 
Холст, масло. 64,1 х 50,2 см 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

61 Портрет Талы. 1941 
Бумага, карандаш. 63,9 х 49 см 
Музей Бойманс-ван Бейнинген (собствен­
ность Фонда «Нью-Требизонд»), Роттердам 

62 Дьявол-логик — Люцифер (иллюстрации 

к «Божественной Комедии - Данте). 1951 
Акварель, карандаш. 
Частное собрание 

63 Искушение Св. Антония. 1946 
Холст, масло. 89,7x119,5 см 
Королевский МУЗей изящных искусств. 

Брюссель 

64-65 Апофеоз Гомера. 1944-1945 
Холст, масло. 63,7 х 116,7 см 
Государственная галерея современного искус­
ства. Мюнхен (первоначально — собрание 
Гонсалеса Пардо) 

66 Внутриатомное равновесие лебединого пера. 

1947 
Холст, масло. 77,5 х 96,5 см 
Фонд Сальвадора и Галы Дали Фигерас 
Дар Дали Испании 

67 Дематериализация носа Нерона (Расщепле­

ние атома). 1947 
Холст, масло. 76,2x45,8 см 
Фонд Сальвадора и Гады Дали. Фигерас 
Дар Дали Испании 

68 Атомная Леда. 1949 
Холст, масло. 61,1 х 45,3 см 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 
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69 Галатея со сферами. 1952 
Холст, масло. 65 х 54 см 
Фонд Сальвадора и Гады Дали. Фигерас 

70 Набросок головы дли картины -Мадонна 

Порт -Льигата". 1950 
Бумага, сангина, чернила. 4 9 * 31 см 
Музей Сальвадора Дали (первоначально — со­
брание Э. и А. Рейнольдс-Морз). Сент-Питер-
сберг (Флорида) 

70 Ядерный Крест. 1952 
Холст, масло, 78 х 58 см 
Частное собрание (первоначально - коллек­
ция маркиза де Куэваса). Испания 

71 Мадонна Порт-Льигата. 1950 
Холст, масло. 144x96см 
Частное собрание Токио 

72 Джованни Паоло Панини: 
Интерьер Пантеона в Риме (фрагмент) 

Около 1750 

72 Взрывающаяся голова в стиле Рафаэля. 
1951 
Холст, масло. 4 3 x 3 3 см 
Национальная галерея Шотландии. Эдинбург 
(собственность мисс Стед-Эллис, Сомерсет) 

73 Вознесение Св. Цецилии. 1955 
Холст, масло. 81 х 66 см 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

73 Седоголовый ангел. 1952-1954 
Бумага, тушь, акварель 

74 Христос Сан- Хуана де ла Крус. 1951 I 
Холст, масло. 205 х 116 см 
Художественная галереи. Глазго 

75 Рисунок «Христос на кресте», приписыва­
емый испанскому мистику Сан-Хуану де ла 
Крус (1542-1591). выполненный им в состоя­
нии экстаза 
Бумага, сангина. 75.7 х 101,7 см 
Музей Сальвадора Дали. Сент-Питерсберг 
(Флорида) 

75 Эскизы к картине «Христос Сан-Хуана де 

ла Крус». Около 1951 
Бумага, гуашь. 17,2 х 20.3 см 
Частное собрание 

75 Диего Родригес де Сильва Веласкес. 
Набросок к картине - Сдача Бреды-. 

Около 1635 

Бумага, уголь. 26,2 х 16.8 см 
Национальная библиотека. Мадрид 

75 Луи Ленен: 
Крестьяне перед домом (фрагмент). 
Около 1642 
Холст, масло. 

Дворец почетного легиона. Сан-Франциско 
(Калифорния) 

76 Ян Вермер Делфтский: 
Кружевница. Около 1669-1671) 
Холст, масло. 24,5x21 см 
Лувр. Париж 

76 Носорогоподобный бюст вермеровской 

-Кружевницы». 1955 
1 Тонированнып гипс. 50.5 х 35.4 х 38,5 см 
Частное собрание. Париж 

77 Юная девственница, удовлетворяющая себя 

рогами собственного целомудрия. 1954 
Холст, масло. 40,5 х 30,5 см 
Собрание «Плейбой». Лос-Анджелес 

78 Обнаженный Дали, созерцающий пять пра­
вильных фигур, превращающихся в корпускулы, 
среди которых неожиданно появляется "Леда" 
Леонардо, с набором хромосом лица Галы. 1954 

Холст, масло. 61 х46 см 
Частное собрание 

79 Люциус де Брюн: 

Мученичество Св. Кукуфы. Около 1504-1507 
Дерево, масло. 172 х 132 см 
Кантонский музей искусств. Барселона 

80 Живой натюрморт. 1956 
Холст, масло. 194,5 х 124 см 

Музей Сальвадора Дали (первоначально - со­
брание Э. и А. Рейнольдс- Морз). Сент-Питер-
сберг (Флорида) 

81 Распятие, или Гиперкубическое тело. 1954 
Холст, масло 
Музей Метрополитен. Нью-Йорк 
Дар Честера Дэйла. 

82 Открытие Америки Христофором Колум­

бом (Сон Христофора Колумба). 1958-1958 
Холст, масло. 410x284см 

Музей Сальвадора Дали. Предоставлено Бла­
готворительным фондом Э. и А. Рейнольдс -
Морз. Сент-Питерсберг (Флорида) 

83 Вселенский Собор. 1960 
Холст, масло. 300 х 254 см 
Музей Сальвадора Дали. Предоставлено 
Благотворительным фондом Э. и А. Рей-
нольдс-Морз. Сент-Питерсберг 
(Флорида) 

84 Ловля тунца. Около 1966—1967 
Холст, масло. 304 х 404 см 
Фонд Поля Рикара. Иль-де-Бандор 

85 Галлюциногеный тореадор. Около 

1968-1970 
Холст, масло. 398,8 х 299,7 см 
Музей Сальвадора Дали. Предоставлено 
Благотворительным фондом Э. и А. Рей-
нольдс-Морз. Сент-Питерсберг 
(Флорида) 

86 Рука Дали похищает золотое руно 
в форме облака, чтобы показать Гале 
совершенно обнаженную зарю, которая 
находится далеко-далеко за солнцем. 

1977 
Холст, масло, стереоскопическое полотно из 
двух секций. 60 х 60 см (правая часть) 
Фонд Сальвадора и Галы Дали, Фигерас 

86 Гала, глядящая на Средиземное море, на 
расстоянии двадцати метров превращается 
в портрет Авраама Линкольна. 1976 
Холст, масло. 252,2 х 191,9 см 

Музей Минами. Токио 

87 Дали, приподнимающий поверхность Среди­

земного моря, чтобы показать Гале рождение 

Венеры. 1977 
Холст, масло, стереоскопическое полотно из 
двух секций. 101 х 101 см (правая часть) 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

88 Вокзал в Перпиньяне. 1965 
Холст, масло. 295 х 406 см 
Музей Людвига. Кельн 

89 Дали пишет портрет Галы, отражающейся 

в зеркале (не окончено). Около 1972—1973 
Холст, масло, стереоскопическое полотно из 
двух секций. 60 - 60 см (правая часть) 
Фонд Сальвадора и Галы Дали. Фигерас 

Издатели выражаю благодарность за предоставленые материалы издательству "Deschares & Deschares », а также: 
Музею Сальвадора Дали. Сент-Питерсберг, Флорида: с. 13-15 (вверху слева, вверху справа). 31, 75 (вверху), 83. 
Автору: иллюстрации на с. 72 (справа), 75, 76 (вверху). 
Suddeutscher Verlag Bilderdeinst. Мюнхен: с. 93 (в центре). 
Все права защищены 
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